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Urszula Sawicka!

Basn w reklamie — o znaczeniach elementow
basniowych w promocji produktu

1. Wprowadzenie

W pracach wspotczesnych badaczy kultury, w szczegolnosci autorow tekstow poswie-
conych problematyce basni, zauwazalna jest wysoka czestotliwos¢ wskazywania przez
nich na ciagta obecnos¢ elementéw basniowych w réznych wytworach kultury. W naj-
nowszych, powstalych w drugim dziesiecioleciu XXI wieku pracach z tego zakresu
pisze si¢ o panujacej obecnie: modzie na basnie?, swoistej — popkulturowej ekspansji
basni® czy basniach jako ikonie wspotczesnosci®. Nawigzania do tego gatunku poja-
wiaja si¢ zarowno w tekstach literackich, jak i w filmach, a takze w takich produktach
kultury, jak: komiks, serial, programy z gatunku make-over, gry wideo czy reklamy.
W niniejszym artykule skoncentruje si¢ na ostatnim ze wspomnianych wyzej przy-
ktadow — reklamie.

2. Stan badan

Temat nawigzywania w tekstach kultury do historii basniowych, doczekat si¢ juz
wielu opracowan naukowych — by wspomnie¢ tu chocby prace takich badaczy, jak:
Kamila Kowalczyk, Maciej Skowera, Weronika Kostecka, Ryszard Waksmund czy
Anna Koztowska. Wskazana problematyka jest takze czesto wybierana i opracowy-
wana przez studentow w ramach prac dyplomowych: licencjackich, magisterskich,
doktorskich. Pokazuje to niezwyklta popularnosé, ale takze niestabnaca aktualno$¢ pode;j-
mowanej w niniejszym artykule tematyki. Niemniej, biorac pod uwagg to, ze wspomniane
opracowania dotycza produktow kultury, w tym tekstow medialnych, nalezy pamigtac,
ze ich badanie wymaga ciaglej aktualizacji i weryfikacji wynikow prowadzonych analiz.
Dlatego tez, w tym teks$cie, poswigcam uwage przede wszystkim najnowszym bada-
niom dotyczagcym omawianego przeze mnie zagadnienia, w szczegolnosci analizom
pod katem obecnosci watkow basniowych w kampaniach reklamowych. W tekscie
odnoszg si¢ do publikacji powstatych w XXI wieku, w latach 2015-2022, jak réwniez
analizuj¢ wspolczesne przyklady reklam, powstalych i emitowanych w latach 2016-2020.
Praca ta ma kontynuowac¢ i rozwija¢ wnioski z podejmowanego juz przez badaczy zagad-
nienia wykorzystania elementow basniowych w tekscie kultury, jakim jest reklama —
nie tylko jednak — poprzez bazowanie na ich przywotaniu i odtworzeniu, ale tez ukazaniu,
na podstawie autorskich badan, nowych, aktualnych refleksji w tym zakresie.

! urszula.sawicka@uni.opole.pl, Instytut Jezykoznawstwa, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Opolski,
uni.opole.pl.

2 Kostecka W., Metamorfozy basni i basniowe metamorfozy, Dziedzictwo. Literatura i Kultura, 2, 2020, s. 195.
3 Tamze.

4 Waksmund R., Bas# sponiewierana (Kartka z dziejow gatunku), s. 55, [w:] Leszczynski G. (red.), Kulturowe
konteksty basni. Rozigrana cora mitu, t. 1, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005, s. 55.
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Urszula Sawicka

3. Cele pracy i metodologia

Glowny cel artykulu stanowi zaprezentowanie i omdwienie sposoboéw wykorzystania
oraz funkcjonowania elementow basniowych w polskojezycznych reklamach komercyj-
nych, przede wszystkim w kontek$cie wptywu nawigzania do wspomnianych historii
na promowanie produktu. Jak zostalo wcze$niej wspomniane — zagadnienie reklamy
(tak komercyjnej, jak i spotecznej) doczekato si¢ juz wielu opracowan naukowych,
w réznych dziedzinach: psychologii, marketingu, pedagogice, jezykoznawstwie czy
naukach o kulturze i religii. Jednakze, konkretne jej ujecie, jakim jest wykorzystanie
motywow basniowych w celach promocyjnych w kampaniach reklamowych, zostalo
do tej pory jedynie powierzchownie zbadane. Zwraca na to uwage Anna Kozlowska,
stwierdzajac, iz poglebiona analiza motywow kulturowych (w tym watkéw basnio-
wych), jako perswazyjnego materialu reklamowego w polskiej literaturze przedmiotu
poruszana jest niezwykle rzadko®. Przywolana badaczka akcentuje fakt niewielkiej
ilosci prac w dyskursie naukowym, ktore zawieraja wyniki badan stricte dotyczacych
kwestii powigzania owych motywéw [Kulturowych — w tym — basniowych — przyp.
U.S.] z potencjatem perswazyjnym tkwigcym w komunikacie reklamowyms®,

Niniejsze badania maja przyczyni¢ si¢ do czesciowego wypehienia luki badawczej
w tym zakresie, a takze dolozy¢ kolejny gltos w obszarze ogdlnych badan nad reklama
i jej dziataniami promocyjnymi. W przedstawionych rozwazaniach podj¢to rowniez
probe ukazania potencjalnych powodoéw wykorzystania elementow basniowych historii
w spotach komercyjnych. Tekst stanowi ponadto weryfikacj¢ aktualnosci i adekwat-
nosci istnienia wskazywanego przez wielu wspotczesnych badaczy zjawiska — ,,mody
na basnie”. Badania przeprowadzono z wykorzystaniem perspektywy kulturoznawcze;j.
Oznacza to, ze reklamg¢ traktuj¢ jako wytwor kultury stworzony w okreslonych celach,
jak rowniez odpowiadajacy na konkretne potrzeby spoteczenstwa.

Artykul przyjmuje charakter przegladowy oraz analityczny (badawczy). Wstepne
rozwazania teoretyczne majg forme tekstu naukowego o charakterze przegladowym,
celem ukazania wynikoéw dotychczasowych badan w omawianym obszarze. Dalsza czg$¢
artykutu posiada charakter analityczny. W tym fragmencie przedstawiono autorskie
badania wybranych wspotczesnych (pochodzacych z lat: 2016-2020) polskojezycznych
komercyjnych spotéw reklamowych odwotujgcych sie do historii basniowych. Wyko-
rzystana metode ich badan stanowi analiza tresci. Dostep do analizowanych spotow
odbywatl si¢ za posrednictwem platformy YouTube. Selekcja materiatu badawczego
zachodzita w oparciu o wysoka popularno$¢ reklam (mierzong na wspomnianym ser-
wisie przez liczbe wys$wietlen’) oraz w odwotaniu do basni z tzw. kanonu — czyli tych
kojarzonych — jak pisze Kamila Kowalczyk — przez wiekszos¢ uczestikow kultury’.
Badaczka zalicza do nich m.in. ,,Czerwonego Kapturka”, ,Jasia i Malgosi¢” oraz

5 Koztowska A., Sita perswazyjna motywéw kulturowych w reklamie telewizyjnej, s. 63, [w:] Chrzaécik M.
(red.), Multimedia design. Metody, techniki i narzedzia, Wydawnictwo, Warszawa 2015.

6 Tamze.

" Wszystkie analizowane przeze mnie reklamy maja na chwile obecng od 2016 tys. do 4,3 mln wyswietlen na
portalu YouTube (stan na dzien: 29.12.2022), co uznaj¢ za wyznacznik ich wysokiej populamosci i rozpozna-
walnosci wérdd odbiorcow.

8 Kowalczyk K., Basi w zwierciadle popkultury. Recenzje basni ze zbioru Kinder- und Hausmdirchen
Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej ,, Trickster”: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2016, s. 65.
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Basn w reklamie — o znaczeniach elementow basniowych w promocji produktu

,Spiaca Krolewne™™. Postgpowanie w ten sposob sprzyja¢ ma tatwemu odniesieniu
wnioskoéw z tego tekstu do wlasnych doswiadczen kulturowych i przemys$len w oma-
wianym obszarze.

Poszerzenie rozwazan o badania wlasne podyktowane jest checig dodania kolejnych
wnioskow, przemyslen do dotychczasowego stanu wiedzy na omawiany temat, jak
réwniez odniesienia si¢ do prawdziwosci zasygnalizowanego na poczatku stwierdzenia
wspolczesnej popularnosci watkéw basniowych w tekstach kultury.

4. Basn w (pop)kulturze

Basn stanowi gatunek, ktéry mozna analizowaé na wielu poziomach. Trudno tez
zaprezentowac jego jednoznaczng definicje oraz wskazac¢ gtéwnych odbiorcow. W prze-
szlo$ci, historie basniowe przekazywane w sposob oralny skierowane byty bowiem za-
zwyczaj do calej spotecznosci — glownie dorostych, natomiast adresat basni literackiej
to przede wszystkim dziecko®. Z tego podziatu komunikacyjnego wynika wiele odmien-
nosci obu tekstow. Historie opowiadane droga ustng cechowata anonimowos$¢, postugi-
wanie si¢ schematami narracyjnymi oraz prostota jezyka. Nierzadko zawieraly one
roOwniez elementy makabry oraz obscenal®. Basn literacka to z kolei opowie$¢ majgca
autora, dgzgca do oryginalno$ci tresci oraz ztozonego charakteru przekazu!!,

Stownik polskiej bajki ludowej pod redakcja Violetty Wroblewskiej podaje, iz
stowo ,,basn” wywodzi si¢ z prastowianskich termindéw: basn, basni — co oznacza: ,,ga-
danie”, ,,zamawianie”, ,,stowa zaklecia”, a takze: opowies¢ nieprawdopodobng i fanta-
styczng®®. Wykladnie zamieszczong w tej publikacji uznaje za obowigzujgca dla
niniejszych rozwazan, poniewaz zawiera ona odwotania do mysli r6znych badaczy
(a wiec wspomniang juz wielo$¢ perspektyw rozumienia terminu i gatunku, jakim jest
basn). Zgodnie z zawartg w przywotanym stowniku definicjg stanowi ona:

Jeden z popularnych gatunkow literatury fantastycznej adresowanej glownie
dla dzieci. Nazwq tq okresla si¢ rowniez bajke ludowq — bajke magiczng |...],
poniewaz podobnie jak w formie autorskiej istotg tego rodzaju opowiesci jest
harmonijne lqczenie rzeczywistosci realnej i nierealnej, opartej na prawach
cudownosci, w obrebie ktorej swobodnie przemieszcza sie bohater |...]. Basn
literackq traktuje sie jako forme, ktora wyewoluowata z bajki ludowej, albo tez
za wytwor niezalezny od folkloru, albo za zjawisko wyroste na gruncie litera-
tury, ale czerpigce inspiracje z tradycji oralnej*.

Do elementow wyrdzniajacych historie basniowe zalicza si¢ przede wszystkim
,cudownos$¢” (jako czarodziejskos¢, magicznosé, a nie — fantastycznosc), ktora funkcjo-
nuje w niej jako glowna sita sprawcza zdarzen. Innymi wskazywanymi przez badaczy

wyréznikami tego gatunku sa: ,,dwuplanowo$¢” oraz ,,formuliczno$¢**. Gtownym boha-
terem basni jest zawsze posta¢ ludzka'®. Akcja dzieje sie za§ w nieokreslonym miejscu

9 Wroblewska V. (red.), bas (hasto), Stownik polskiej bajki ludowej, t. 1, Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu Mikolaja Kopemika, Torun 2018, s. 295.

10 Tamze.

1 Tamze, s. 294.

12 Tamze, s. 295.

13 Tamze.

14 Tamze, s. 294.

15 Tamze, s. 294-295.



Urszula Sawicka

1 czasie, co tworzy uniwersalny charakter realizowanych w tego typu opowiesciach
struktur fabularnych®®, Stwarza to mozliwo$¢ ich tatwej adaptacji do réznych epok
i odmiennych warunkéw kulturowych.

Adaptacyjne wlasciwosci basniowych historii oraz ludzka potrzeba stuchania opo-
wiescit’, sprawiajg, iz bash moze doskonale odnajduje sie rowniez w dzisiejszych
realiach — kulturze popularnej i masowej®. Juz samo to stwierdzenie, pojawiajgce sig
w roéznych pracach naukowych, stanowi juz moim zdaniem przestanke ku temu, by
myslec o basni i wystgpujacych w niej motywach jako o historiach ponadczasowych.

5. Basn w reklamie komercyjnej

Etymologii terminu ,yreklama” — jak pisze Ewa Szczegsna — nalezy upatrywac
w facinskim reclamo — co oznacza: krzycze¢ na kogos, glosno sprzeciwiaé sig, od-
brzmiewaé echem oraz anglojezycznym pojeciu advertising — czyli skierowanie uwagi
na okreslony produkt. Ostatni z terminow — W opinii badaczki — lepiej oddaje cel oma-
wianego zjawiska'®. Reklama komercyjna stanowi potaczenie komunikatu i perswazjiZ.
Informacja w niej zawarta prezentowana jest w taki sposob, by wywrze¢ pozytywne
wrazanie dotyczace oferowanego produktu oraz budowacé przyjemne skojarzenia
[z oferty, trescig reklamy, markg — przyp. U.S.] u odbiorcy?!. Benefity, ktore obiecuje
reklama komercyjna, mozna, wedle jej przekazu, zdoby¢ szybko. Wystarczy bowiem
zakupi¢ oferowany produkt?.

Aby osiggna¢ swoj podstawowy cel, a wiec naktoni¢ konsumenta do zakupu towaru,
reklama komercyjna wykorzystuje rozne srodki i techniki przyciagania uwagi oraz per-
swazji. Termin ,,perswazja” wywodzi si¢ od tacinskiego persuaisio, czyli ,,przekonanie”,
,wiara”%, To: swiadoma préba podjeta przez pewng osobe, w celu wywolania zmiany
postaw, przekonan lub zachowan [...] osoby bqdz tez grupy 0sob za pomocq transmisji
pewnych informacji?*. Techniki perswazji wykorzystane w reklamie komercyjnej maja
na celu oczarowanie i naklonienie potencjalnego konsumenta do zakupu oferowanego
towaru®®. W pracach naukowych omawiajgcych zagadnienie funkcjonowania elementow
basniowych w tekstach reklamowych, badacze najczgsciej wskazuja na wykorzystanie
lub nawigzanie przez reklamodawcoéw do: motywu — np. watku, przedmiotu, postaci,
struktury fabularnej oraz samego terminu i rozumienia stowa ,,basn’?®,

16 Niesporek-Szamburska B., Bast, s. 50, [w:] Heska-Kwasniewicz K. (red.) Literatura dla dzieci i mlodziezy
(po roku 1980), t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008.

17 Stefaniak-Maslanka B., Bas#, storytelling i popkultura. Wspotczesna basin w odcinkach, [w:] Kocot M.,
Szafraniec K. (red.), Jezyki (pop)kultury w literaturze, mediach i filmie, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2005.

18 Kowalczyk K., Zycie diugie i szczesliwe whasnie dobiegto korica — renarracje basni w grze ,American
McGee’s Grimm”, s. 161-162, [w:] Sakowski K., Plesa .M., (red.), Nowe media w jezyku, kulturze i litera-
turze, Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, £.6dZ 2016.

19 Szczesna E., Poetyka reklamy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 13.

2 Tamze.

21 Bazun D., Nagosé w reklamie spotecznej, Relacje. Studia z nauk spotecznych, 3, 2017, s. 127.

2 Tamze, s. 127.

2 Kopalifiski W., perswadowaé (hasto), [w:] Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wydaw-
nictwo: Wiedza Powszechna, Warszawa 1971, s. 576.

2 Tokarz M., Argumentacja. Perswazja. Manipulacja. Wyktady z teorii komunikacji, GWP, Gdansk 2006,
s. 195.

% Koztowska A., dz. cyt., s. 63.

% Koztowska A., dz. cyt., s. 67.
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Basn w reklamie — o znaczeniach elementow basniowych w promocji produktu
Jako obowigzujaca dla tego tekstu przyjmuje definicje motywu J. Stowinskiego,
ktéry ujmuje go w nastepujacy sposob:

[to] czgstka, fragment literatury, malarstwa, filmu, religii, tradycji [...] zapo-
zyczony lub na nowo zinterpretowany i przetworzony na potrzeby przekazu
Z zachowaniem jego zrozumiatosci, ktora wynika ze zblizonych kompetencyji
poznawczych ugruntowanych na wspdlnej plaszczyznie kulturowej?.

Do charakterystycznych dla basni motywow zaliczane sa motywy: walki dobra ze
ztem, podrozy bohatera, $mierci jednego z rodzicow, motyw ztych rodzicow lub ro-
dzenstwa®, wrozki, karety, lustra oraz magicznych przedmiotow?.

Jako strukture fabularng basni ujmuje natomiast charakterystyczny dla tego gatunku
sposdb tworzenia narracji oraz jej przebieg®®. Schemat gatunkowy tego typu historii
cechuje przede wszystkim brak doktadnego okreslenia czasu i miejsca akcji. Widoczne
jest to w charakterystycznych dla tych historii zwrotach: dawno, dawno temu... czy za
siedmioma gorami, za siedmioma lasami®'. Rosyjski literaturoznawca — Wiadimir
Propp — wyroznit dodatkowo takie znaczace ich elementy, jak: rozpoczecie akcji opo-
wiesci od watku ,,szkody” lub ,,braku” i zmierzanie jej fabuly do ostatecznego ,,wesela”
lub innych funkcji wystepujgcych w charakterze rozwigzania®>. Warto doda¢, iz prze-
waznie (cho¢ nie zawsze) basn przyjmuje pozytywne zakonczenie. Na koncu opowiesci
czesto (aczkolwiek nie jest to warunek konieczny) pojawia si¢ rowniez moral, a wigc
pouczajacy wniosek, nauka, ptyngca z danej historii®,

Struktura basni badz wybrane jej elementy, wykorzystywane sa w wielu tekstach
kultury —w tym —w omawianych w tym artykule komunikatach reklamowych.

6. Elementy basniowe w reklamach komercyjnych — badania wlasne

Do analizy zostaly wybrane trzy polskojezyczne reklamy komercyjne, ktore ukazy-
waly sie w telewizji oraz w internecie na przestrzeni lat: 2016-2020. Material badawczy
stanowity: reklama sieci drogerii Rossmann z 2016 roku, §wiagteczna kampania ksig-
gami Empik z 2018 roku oraz seria spotow promocyjnych zrealizowanych dla firmy
Expander z 2020 roku.

6.1. Spiaca Krélewna (Rossmann)

W spocie reklamowym drogerii Rossmann pochodzacym z 2016 roku, zostat wyko-
rzystany motyw Spigcej Krolewny. W komunikacie audiowizualnym pojawia sie mtoda,
atrakcyjna kobieta lezgca na duzym, zdobionym baldachimem lozu. Scenie tej nie
towarzyszy zaden dialog czy komentarz ze strony bohaterki. Jako widzowie styszymy

27 Stowinski J., motyw (hasto), [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, tom 1, PWN, Warszawa
1984.

8 Kosik E., Basn w zZyciu dziecka: cechy, funkcje, rola basni w Zyciu dziecka, basnioterapia: poradnik
[recenzja], Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i Media, 3, 2019, s, 126.

2 por. m.in. Propp W., Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow
2011.

30 Tamze, s. 91.

31 Niesporek-Szamburska B., dz. cyt., s. 50.

32 Propp W., dz. cyt., s. 91.

3 Kielpinska A., Pomiedzy grozq a uniwersalizmem, czyli basnie braci Grimm w interpretacji twércéw The
Walt Disney Company, s. 187-188, [w:] Basnie i bajki jako przedmiot interdyscyplinarnych badan nauko-
wych, Szymczyk P., Chodzko E. (red.), Wydawnictwo Naukowe TYGIEL, Lublin 2022.
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tylko glos narratorki, ktoéra prowadzi akcje reklamy. Mtoda kobieta nie $pi, ale reaguje
na kobiecy glos z offu, ktory wyraza nastgpujacy komunikat: Krélewno, obudz sig/**
Nazwanie bohaterki ,,krolewng” oraz widoczna woéwczas na ekranie udana proba obu-
dzenia jej wypowiedziang i wczesniej zacytowang fraza, stanowi nawigzanie do historii
,Spiacej Krolewny”, spisanej i umieszczonej w zbiorze basni przez braci Wilhelma
i Jacoba Grimm. W wersji zapisanej to jednak pocatunek ksigcia wybudza dziewczyng
ze snu. W reklamie jest to glos narratorki.

W kolejnym ujeciu reklamy posta¢ mtodej kobiety, siedzacej juz na 16zku, staje si¢
dla widza mniej widoczna, ,,zamglona”. Na pierwszym planie zostajg bowiem zapre-
zentowane konkretne produkty objete promocja, ktére mozna naby¢ w drogeriach
Rossmann. Prezentacji towarow towarzyszy kobiecy glos z offu: Teraz w Rossmanie
promocja jak z bajki! Kup krem na dzien i krem na noc, a tanszy z nich dostaniesz
gratis!® W tym komunikacie pada termin: ,,bajka”. Charakter promocji zostal porow-
nany do oferty ,jak z bajki”, a wiec promocji fantastycznej, cudownej, niezwyktej®.
W tym wypadku cechy basni: cudowno$¢, niezwyktos¢ zostaja przeniesione na specyfike
reklamowanej oferty. W tym uktadzie to produkt i jego korzystna cena zyskuja miano
tej niepowtarzalne;j.

6.2. Czerwony Kapturek — swigteczna reklama salonéw ,,Empik”

Omawiany spot sieci Empik emitowany byt w mediach w Polsce w okresie okoto-
$wiatecznym, towarzyszacym Swietom Bozego Narodzenia w 2018 roku.

Warto na poczatku zaznaczy¢, ze reklamie tej mozna przypisaé nie tylko komer-
cyjny, ale i spoteczny charakter, gdyz wskazuje ona na pewne negatywne postawy spo-
feczne i sktania do ich zmiany. W tym samym komunikacie sugeruje réwniez, gdzie
mozna naby¢ pokazywane w trakcie jego emisji towary.

Centralng i jednoczesnie prowadzacg akcje bohaterka spotu jest mata dziewczynka,
ktoéra opowiada swoim zabawkom histori¢ o Czerwonym Kapturku. W §wiecie przed-
stawionym tej reklamy wystepuje ona jako Kapturek, a zarazem narrator historii.

Opowies¢ zaczyna si¢ podobnie jak typowa historia basniowa, mianowicie od stow:
Za gérami, za lasami...’” Dalsza cze$¢ tej frazy, brzmigca: gdzies, gdzie na pewno byt
zasieg® wskazuje jednak odbiorcy, ze jej akcja toczy sie we wspoltczesnej, medialnej
Kulturze.

Dziewczynka w stroju Czerwonego Kapturka wedruje przez las, w ktorym spotyka
réznych basniowych bohateréw. Nalezg do nich: wilk (posta¢ z basni o ,,Czerwonym
Kapturku” braci Grimm), krasnoludki (motyw ze ,,Spiacej Krélewny”) oraz dziewczynka
z zapatkami (bohaterka basni Hansa Christiana Andersena o tym samym tytule). Wy-
mienione postaci zostaly w prezentowanej reklamie ukazane w zupehie innych niz ma
to miejsce w basniach, kontekstach. Kazdy z bohaterow jest wyposazony w konkretne
urzadzenie technologiczne, z ktoérego korzysta. Wilk, trzgsajac smartphone, pozuje do

¥ Spigca Krélewna. Rossmann — reklama TV, https:/fwww.youtube.com/watch?v=5VNVZZ7mQ9Y.

% Tamze.

3 Terminy ,,bajka” i ,,ba$n” sg czesto uzywane wymiennie. Kwestie te porusza i rozwija m.in. Maciej Skowera.
Por. Skowera M., Bast i basniowosé¢ w kulturze popularnej poczqtku XXI w. Moda — trend — postmodernizm,
(Brak wydawnictwa), Warszawa 2014, s. 29-30.

81 Zeby Cie lepiej widzie¢” — reklama swigteczna Empiku, https:/Awww.youtube.com/watch?v=zB7Rp
Usha3u.

38 Tamze.
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selfie, jeden z krasnoludkdw ma zatozony hetm VR, a dziewczynka z zapatkami, ze
stuchawkami w uszach, wyglada na pochtonieta stuchaniem muzyki z odtwarzacza.

Prezentowana reklama to widoczna modyfikacja literackiej historii basniowej oraz
roli postaci w niej wystepujacych. Charakterystyczna dla basni nieokreslonos$¢ czasu
i miejsca akcji, zostaje zaburzona przez informacj¢ na temat zasiegu — jednoznacznie
wskazujaca, w jakich tylko warunkach zdarzenie moze mie¢ miejsce. W opowiesci
pojawiaja si¢ tez zupelnie nowe elementy w postaci konkretnych urzadzen elektronicz-
nych. Inne niz w oryginale, jest tez jej przestanie, a wigc plynacy z historii morat.
Dziewczynka wystepujaca w roli Czerwonego Kapturka konczy bowiem opowiesé
nastepujacymi stowami: [ od tej pory Czerwony Kapturek zawsze mial przy sobie
tadowarke™®. Nie jest to juz wiec jedynie opowies¢ dydaktyczna — przestrzegajgca dzieci
przed samodzielnymi wedrowkami w nieznane terytoria, ale sugestia na temat tego, co
moze nam ulatwi¢ codzienne funkcjonowania we wspotczesnej kulturze.

Akcja reklamy ma rowniez swoj dalszy ciag, ktory toczy si¢ po wybrzmieniu opo-
wiedzianej historii, juz w aktualnych realiach, w pokoju, w ktorym przebywa dziew-
czynka i jej (pochtonieci technologia) rodzice. Ustyszana przez nich opowies¢ wptywa
na zmiang ich postawy — po$wiecenia czasu corce zamiast — jak dotychczas — urzadze-
niom. Obraz ten, zestawiony z hastem: Empik. Najwazniejsze znajdziesz w srodku,
ukazuje wyrazne spoteczne oddziatywanie spotu, che¢ dlugofalowego wplynigcia na
postawy ogladajacych i dokonanie w nich zmiany we wlasnym zyciu. Niemniej obecno$¢
loga marki, tematyka technologii i muzyki (a wigc charakterystycznego asortymentu
sklepow Empik), oddaje rowniez obecny w niej perswazyjny wymiar reklamy. Zapo-
znaje bowiem ludzi z marka i wplywa na jej pozytywne postrzeganie.

6.3. ,,Kredyty to nasza bajka” — Expander

Kampania firmy Expander zostala przygotowana przez agencje Artagence. Jej
emisji towarzyszyla promocja nowego urzadzenia dla klientow filmy — internetowej
wyszukiwarki nieruchomo$ci®®. Kampania sktada si¢ z czterech filmow 15-sekundo-
wych oraz czterech spotow 6-sekundowych. Pierwsza grupa spotow stanowi prezentacj¢
zasadniczych wobec rozwoju fabuly w reklamie zdarzen — a wiec che¢ kupno miesz-
kania przez konkretnych bohaterow. Reklamy 4-sekundowe sa natomiast dopeieniem
ukazanych zdarzen — postaci wystepuja w nich juz wiasciciele wlasnych ,,czterech
scian”. Pierwszy spot firmy Expander zostal wyemitowany w kwietniu 2020 roku.
Cyklicznie wys$wietlano dalsze epizody reklamy.

Bohaterami tej serii reklam sa postaci znane z historii basniowych. Ukazane sg one
jednak w nieco odmiennych wcieleniach i diametralnie r6znych kontekstach. Pierwsza,
odwiedzajaca posrednika klientka to mtoda kobieta, ktora zgubita pantofelek w czasie
poszukiwan idealnego kredytu mieszkaniowego. Jej osoba i historia stanowi wyrazne
nawigzanie do postaci Kopciuszka. W pozostatych spotach o kredyt ubiegaja si¢ réwniez:
kobieta w kilkorgiem dzieci (wizualnie podobna do disneyowskiej Sniezki®!), Bastian
wraz z Bellg (podobni do bohaterow basni ,,Pigkna i Bestia”) oraz Alan i Jasmina
(stylizowani na pare: Aladyn i Jasmina z ,,Ksiegi Tysigca i jednej nocy”).

3 Tamze.

4 Basniowe postaci w reklamie Expandera przekonujg, ze ,Kredyt to nasza bajka” (wideo),
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/basniowe-postaci-reklama-expander-kredyt-to-nasza-bajka-wideo.

4L Por. Film animowany: Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, 1937.
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Mimo podobienstwa loséw postaci z reklamy do zyciorysow basniowych bohaterow,
ci wystepujacy w kampanii, przypominaja zwyczajnych ludzi, ktdrzy mierza si¢ z co-
dziennymi problemami, takimi jak konieczno$¢ kupna czy zmiany mieszkania. Nadanie
im takich wtlasnie potrzeb odzwierciedla pragnienia i specyfike prozy zycia wspot-
czesnych spoteczenstw. Reklama ta (jako produkt kultury) staje sie¢ wigc odpowiedzig
na konkretne potrzeby cztowieka. W tym konteks$cie doda¢ nalezy, ze wszyscy boha-
terowie 0siggajg ostatecznie swoje cele, co moze dodatkowo motywowaé potencjalnych
klientow z ustug firmy Expander.

7. Elementy basniowe a perswazja w reklamie

Po zaprezentowaniu tresci wybranych reklam, przejde do odpowiedzi na pytanie:
dlaczego we wspotczesnych reklamach komercyjnych pojawiaja si¢ nawigzania do basni?

Analizujacy to zagadnienie badacze jako przyczyne tego zjawiska, najczesciej wska-
zuja na kilka powodow. Pierwszym z nich sg czynniki socjokulturowe*. Motywy
basniowe — jak zauwaza Kamila Kowalczyk — na state wpisaly sie w kulture®
i tradycje. Struktura basni, brak w niej okreslenia miejsca i czasu, a takze podejmowanie
przez nig codziennych i powszechnych zyciowych problemdéw, czyni z niej gatunek
uniwersalny, ktérego adaptacja mozliwa jest w dowolnej kulturze i dowolnych czasach.
Wiasciwos$ci przystosowawcze tego typu historii sprzyjaja takze wystepowaniu jej
elementow w roéznych tekstach kultury: wspotczesnych filmach animowanych, komik-
sach czy grach wideo. Historie basniowe, mozna zatem uzna¢ za opowiesci ogolnie
znane, ktorych schemat zakorzeniony jest w umystach kolejnych pokolen ludzkosci.
Odwotujac si¢ do znanych motywow reklamodawca nadaje komunikatowi znamiona
swojskosci, co sprzyja, ze jego tres¢ bedzie dla konsumenta zrozumiata.

Jak wykazaly wczesniejsze badania, w procesie adaptacji do innych tekstow kultury,
motywy basniowe mogg jednak ulega¢ modyfikacji. Jednakze, mimo ich zmiany — jak
zauwaza Kamila Kowalczyk — odbiorca jest w stanie rozpoznac w niej schemat ba-
sniowej historii*. Role indeksu — pomagajacego widzom zidentyfikowaé pierwowzor
wystapienia danego watku, moga pehic: posta¢, konkretna scena, miejsce, przedmiot
lub stowa. Wszystkie prezentowane w poprzednim fragmencie reklamy nawiazuja do
kultowych juz dzisiaj basni: ,,Czerwonego Kapturka”, , Spiacej Krélewny”, ,,Krolewny
Sniezki” czy ,,Picknej i Bestii”. Odwotlanie si¢ do powszechnie znanego kontekstu moze
sprzyja¢ zrozumieniu, ale roéwniez akceptacji komunikatu przez odbiorce. Pomaga to
takze wywola¢ i utrzymaé jego zainteresowanie przekazem*®. Mechanizm odbioru,
w przypadku ktorego widz przewiduje dalsze cze$ci komunikatu, zwigksza sile perswaz;ji
w reklamie, poniewaz sprzyja, by reklamowany produkt byt kojarzony lub wrecz zapa-
mietany przez widza.

Zaciekawienie potencjalnego konsumenta poprzez wykorzystanie motywu basnio-
wego, wynika¢ moze nie tylko z samej treSci reklamy. Natalia Wojtowicz wskazuje
w tym konteks$cie na emocje mogace towarzyszy¢ odbiorcom W czasie ich recepcji.

42 Kowalczyk K., ,, Zycie diugie i szczesliwe wilasnie dobieglo korica” ..., s. 161.
43 Por. Tamze, s. 169.

4 Tamze, s. 161.

% Kozlowska A., Sita perswazyjna motywéw kulturowych..., s. 65.
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Badaczka wymienia tu uczucia nostalgii i tesknoty*®. Emocje te moga wystapi¢ na
widok obrazow i ustyszenia tresci, ktore widz pamieta z dziecinstwa — okresu — w ktorym
czgsto czyta si¢ dzieciom basnie. Kategoria dziecinstwa moze z kolei przywota¢ pozy-
tywne skojarzenia. Zwykle jest to bowiem okres radosny, beztroski, peten zabawy. Te
pozytywne odczucia mogg oczywiscie determinowac stosunek odbiorcéw do ogladanej
reklamy, wptynac¢ na to, by sam produkt byt przez nich oceniany jako wartosciowy.

Kolejnym, wskazywanym przez badaczy czynnikiem, ktory wptywa na stosowanie
nawigzan do historii basniowych oraz — w konsekwencji — na zywotno$¢ owych watkow,
sg niezmienne potrzeby kazdego czlowieka. Pomimo uptywu lat, ludzie wciaz szukaja
odpowiedzi na dreczace ich pytania dotyczace: chordb, $mierci, przysztosci czy relacji
migdzyludzkich. Jako ludzie mamy — jak pisze Jacek Wasilewski — (wcigz) te same
pragnienia i potrzeby*’. Cheé znalezienia rozwigzania, utrzymania badz powrotu do
znanego status quo to — niezaleznie od epoki — aktualne potrzeby ludzkosci.

W reklamie komercyjnej ,,cudowne” rozwigzanie problemu mozliwe jest dzieki
zakupieniu prezentowanego produktu®’. Ukazanie go w takim $wietle wzmacnia dzia-
fanie komunikatéw perswazyjnych i zwigksza che¢ posiadania danego towaru. Ten mecha-
nizm dziatania i odbioru reklamy widoczny jest przede wszystkim w analizowanej
kampanii firmy Expander. W kazdym jej spocie posta¢ lub postaci poszukujg poprawy
swojej sytuacji mieszkaniowej. Rozwigzaniem okazuje si¢ oferowany przez Expandera
kredyt na mieszkanie. Dodatkowo, efekty tej korzystnej, podjetej przez bohaterow
decyzji (skorzystania z kredytu) widz obserwuje w spotach dopetniajacych diuzsze
reklamy, w ktorych bohaterowie mieszkajg juz w nowych mieszkaniach. Nalezy zwrécié
uwage, ze mechanizm wywierania wptywu na odbiorce przez t¢ kampani¢ zostaje
zwigkszony poprzez zastosowanie przez jej tworcoOw kontrastu. Tworzg go historia
przed i po otrzymaniu kredytu — z wyraznym podkresleniem poprawy sytuacji boha-
terow. W przypadku tej serii reklam to jednak nie produkt a ushugi konkretnej firmy
pelia funkcje magicznego przedmiotu, ,,cudownego lekarstwa” na dany problem.
Dzi¢ki tak prowadzonej narracji, marce — w tym przypadku firmie Expander — zostaje
nadana szczegolna i znaczaca, mogaca zmieniac rzeczywistos¢, rola.

Tak, jak to juz zostalo wielokrotnie przeze mnie wspomniane, motywy basniowe
czgsto zostaja przeobrazone dla potrzeb reklamy. Moze si¢ to odbywac poprzez zmiang
miejsca lub czasu akcji, a takze — jak pisze Anna Koztowska — w zaprezentowaniu od-
miennego niz w pierwowzorze zakonczenia historii‘®. Element ,,niespodzianki” —
a wiec innego niz w pierwowzorze basniowym zakonczenia — zawierajg wszystkie anali-
zowane reklamy. Czerwony Kapturek nie zostaje pozarty przez wilka, co wigcej, spo-
tyka na swojej drodze rowniez inne postaci. Wyraznie rozni si¢ takze cel jego podrozy:
mata dziewczynka nie szuka odpowiedniej sciezki, ktora dojdzie do domu babci, ale chce
by¢ dostrzezona przez innych — zwlaszcza przez swoich rodzicow. Reklama, podobnie
jak jej literacki pierwowzor, posiada pozytywne zakonczenie. W obu przypadkach jest

46 Zob. m.in. Wojtowicz N., Aktorskie renarracje basni Disneya — fenomen nowego (?) kierunku w popkulturze
(badania wlasne), s. 51, [w:] Granat A. (red.), Recepcja mediéw: wnioski z badar 2019-2020, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Sktodowskiej, Lublin 2020.

47T Wasilewski J., Basnie wolnego rynku, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2019, s. 10.

4 Koztowska A., Sila perswazyjna motywéw kulturowych..., s. 66.

% Tamze, s. 71.
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to powrdt do swoistego status quo. W historii zapisanej przez Grimmoéw jest to
odzyskanie babci, natomiast w reklamie — rodzicow.

Czynnikiem, ktory moze zwigksza¢ dzialanie mysli przewodnej tej reklamy, jest
niewatpliwie kontekst jej nadawania. Stanowily go swieta Bozego Narodzenia — w kul-
turze chrzescijanskiej bedace czasem radosci, przebaczenia, zgody i bliskosci. Marka —
w tym wypadku Empik — ktora promuje warto$¢ ,,bycia razem” moze by¢ dzigki temu
zabiegowi postrzegana jako pozytywna i dobra, a jej oferta, jako ta — z ktorej warto
skorzystac.

8. Podsumowanie

Na podstawie przywotanych wnioskow roéznych badaczy, a takze badan wlasnych,
nalezy stwierdzi¢, ze motywy basniowe sa nadal wykorzystywane w tekstach kultury.
W tym teks$cie ukazane zostato ich funkcjonowanie oraz role w reklamach komer-
cyjnych. Do wskazywanych przez badaczy form nawigzan do historii basniowych
W spotach promocyjnych: motywu, elementu struktury fabularnej, konkretnych zwrotow,
doda¢ mozna te w postaci: wykorzystania szczesliwego zakonczenia, operowania kon-
trastem, triumfu dobra nad ztem, za ktoéry w reklamie uzna¢ mozna zmiane ,,na lepsze”
dzieki wykorzystaniu odpowiedniego produktu.

Perspektywa kulturoznawcza, przyjeta wobec prowadzonych w tym tekscie rozwa-
zan, pozwolila natomiast wykaza¢ istnienie relacyjnosci pomiedzy basnia jako wytwo-
rem kultury a spoteczenstwem i jego potrzebami, ktore w jakim$ stopniu zaspokaja.
Odczuwanie lgku, samotno$ci, mierzenie si¢ z codziennymi problemami, to sytuacje,
ktorych doswiadcza kazdy cztowiek, bez wzgledu na czas i miejsce, w ktorym zyje.
Tekst basni, ktory prezentuje sposoby przywrdcenia status quo (réwniez te cudowne
i magiczne), mozna uzna¢ za ponadczasowq i zawsze aktualng opowies$¢ pelnigcg funkcje
terapeutyczng — tagodzaca leki, przywracajaca wiare w lepsza przyszto$¢ czy po prostu:
wywotujaca pozytywne emocje. Ta wlasciwos$¢ basni daje podstawe, by traktowac ja
jako tekst ponadczasowy, ktory mozna zaadaptowa¢ w réznych warunkach, czasach
i tekstach kultury.

W powyzszym artykule zostalo to wykazane na przyktadzie wspolczesnych reklam
komercyjnych. W ich wypadku, szczegélnie w odwotaniu do analizowanych spotow,
mozna powiedzie¢, ze reklama moze znaczgco modyfikowac i wykorzystywac nawig-
zania do basni do wiasnych, komercyjnych celoéw. Wartosci basni stajg si¢ w tym
przypadku ,,wlasnoscig” prezentowanego produktu. Jego posiadanie jest korzystne dla
konsumenta (np. promocyjne produkty w reklamie sieci Rossmann), pozwala ,,pokona¢”
zyciowe przeciwnosci 1 znalezé rozwigzanie w trudnej sytuacji (kredyt na nowe
mieszkanie w reklamie firmy Expander). Pozytywne odczucia i emocje, jakie przywo-
huje w umystach odbiorcow tekst basniowy, zostaja przeniesione na produkt oraz marke.
To one zyskuja teraz na wartos$ci. Jak pokazujg statystyki prezentowanych reklam, sa
to ze strony reklamodawcow zabiegi skuteczne®. Interesujgcym dopelnieniem przed-
stawionych tutaj badan byloby niewatpliwie zanalizowanie skutkow tych procesow

49 Wszystkie analizowane przeze mnie reklamy majg — jak to zostato zaznaczone na poczatku tekstu — na
chwilg obecng od 2016 tys. (reklama Rossmann) do 4,3 min (spot Empiku) wyswietlen na portalu YouTube
(stan na dzien: 29.12.2022), co uznaj¢ za wyznacznik ich wysokiej popularnosci i rozpoznawalno$ci wérod
odbiorcow. Sadze, ze te statystyki mozna interpretowaé w kategoriach marketingowego sukcesu wspomnia-
nych firm.
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wobec basni — ich pierwotnej tre$ci, kwestii autorstwa czy funkcji. Czy wielokrotne jej
wykorzystywanie i modyfikowanie nie tworzy jej nowego znaczenia jako lekkiego,
fantastycznego i plytkiego tekstu kultury? Sadze, ze badania w kontekscie psycholo-
gicznym oraz rozwinigcie perspektywy marketingowej w badaniu tego typu historii
mogloby przynies¢ czg§¢ odpowiedzi w tym zakresie.
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Basn w reklamie — o znaczeniach elementéw basniowych w promocji produktu

Streszczenie

Glowny cel referatu stanowi zaprezentowanie i omowienie sposobow wykorzystania oraz funkcjonowania
elementéw basniowych w polskojezycznych reklamach komercyjnych, przede wszystkim w kontekscie
promowania produktu. W przedstawionych rozwazaniach podj¢to réwniez probe ukazania potencjalnych
powodoéw wykorzystania motywow basniowych historii w spotach komercyjnych. Zadaniem badan
zawartych w tekécie uczyniono takze doktadne zanalizowanie — niepodejmowanego dotychczas w formie
osobnego studium — zagadnienia funkcjonowania basni w reklamie komercyjnej. Ze strony autorki tekst
stanowi ponadto probe odniesienia si¢ do istnienia wskazywanego przez wielu wspolczesnych badaczy
zjawiska ,,mody na basnie”. Badania przeprowadzono z wykorzystaniem perspektywy Kulturoznawczej.
Ukazane w referacie rozwazania teoretyczne przyjmuja forme tekstu naukowego o charakterze przegladowym,
celem ukazania wynikow dotychczasowych badan w omawianym obszarze, wykazaniu réznic i powigzan
mig¢dzy nimi. Kolejna cze$¢ referatu przyjmuje charakter analityczny. W tym fragmencie przedstawiono
autorskie badania wybranych wspolczesnych (pochodzacych z lat: 2016-2020) polskojezycznych komer-
cyjnych spotow reklamowych odwotujacych si¢ do historii basniowych. Wykorzystang metodg ich badan
stanowi analiza tre$ci. Poszerzenie rozwazan o badania wlasne podyktowane jest chgcig dodania kolejnych
wnioskow, przemyslen do dotychczasowego stanu wiedzy na omawiany temat.

Przedstawione w referacie wnioski potwierdzaja zakladang na poczatku popularno$¢ basni we wspot-
czesnej kulturze. Perspektywa kulturoznawcza przyjeta wzgledem analizowanego materiatu badawczego
wykazuje szereg relacji migdzy historiami basniowymi a aktualnym stanem kultury, a takze wskazuje na
niezwykla elastycznos$¢ basni jako gatunku. Ciekawa kontynuacja zaprezentowanych badan mogtoby by¢
poszerzenie studiow nad podejmowanym obszarem o optyke psychologiczng i marketingowa.

Stowa kluczowe: basn, reklama komercyjna, motyw, promocja, perswazja
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Bajka, metafora i symbol
jako narzedzia stosowane w coachingu

Zdradz¢ wam sekret opowiesci [...] Nie sq zwyklg rozrywkq. Nie bgdzcie
glupcami... Nie majgc opowiesci, niczego nie posiadacie. —\W. Teays?

1. Wprowadzenie

Bajki od zarania dziejow sa wykorzystywane jako sposob nauczania o porzadku
$wiata, wartosciach czy madros$ci zyciowej. Dzigki temu pomagaja zrozumie¢ emocje,
zachowania, sposoby pokonywania trudnosci, a przez to mogg petic funkcje terapeu-
tyczng. Operujac symbolem i metafora, uruchamiajg wyobrazni¢ czlowieka niezaleznie
od wieku i stanowig narzedzia pracy coachingowej z dorostymi, trafiajac do niedo-
stepnych innymi sposobami zasobdéw pod$wiadomosci. Za pomocg tzw. magicznego
mys$lenia uruchamiajg wyobrazni¢ i ukazuja zjawiska w innym $wietle.

Coaching jako metoda pracy z potencjatlem osobistym cztowieka korzysta z inter-
dyscyplinamych narzedzi, opartych na odkryciach wielu dziedzin nauki i praktycznej
pracy z ludZzmi. Bajkoterapia wydaje si¢ uniwersalnym narzedziem do pracy z klientem
niezaleznie od jego wieku, pochodzenia czy wykonywanego zawodu. Wiele narzgdzi
coachingowych wykorzystuje elementy wizualizacji i magii, co uruchamia wyobraznig
1 kreatywno$¢ klienta.

Analizy dokonano na podstawie przegladu literatury, opisu narz¢dzi coachingowych
wykorzystujacych elementy bajkoterapii oraz opisu konkretnych przypadkéw pracy
z klientem. Bajka, metafora czy symbol wykorzystuja neurobiologiczne cechy ludzkiego
moézgu, ktory w swej czgsci odpowiadajacej funkcjonalnie za emocjonalnos¢, pamiec,
motywacj¢ i konceptualizacje $wiata nie rozréznia pomig¢dzy rzeczywistym bodZcem
a wyobraznig.

W coachingu bajki zarbwno generalizujace, jak tez spersonalizowane, pomagaja klientom
uzyska¢ nowe spojrzenie na ich wyzwania i cele oraz u§wiadamiaja im istniejagce w nich
blokady, uniemozliwiajagce zmierzenie si¢ z procesem zmiany, realizacjg celow czy
uruchomieniem procesd6w motywacyjnych. Stuchajac bajki, klienci uzyskuja wglad we
wlasng sytuacj¢ i s3 w stanie opracowac strategie pokonywania przeszkod i osiggania
swoich celow. Metafory utatwiajg zrozumienie ztozonych koncepcji i idei w bardziej
przystepny i relatywny sposob. Na przyklad coach, uzywajac metafory podrozy, pomaga
klientowi zrozumie¢ proces osobistego wzrostu i rozwoju. Zatem wykorzystujac bajke,
symbol czy metafore, coach uruchamia poktady podswiadomosci i kreatywnosci, co
stanowi skuteczne narzgdzie pomagajace klientom w uzyskaniu nowych spostrzezen
i opracowaniu skutecznych strategii postgpowania w zyciu.

Cel niniejszego opracowania to zaprezentowanie coachingu jako metody pracy
Z potencjatem ludzkim za pomocg interdyscyplinarnych narzedzi opartych na bajko-

! malgorzata.makowska@uijk.edu.pl, Instytut Nauk o Zdrowiu, Filia w Sandomierzu, Uniwersytet Jana
Kochanowskiego w Kielcach, https://ujk.edu.pl/.
2 Teays W., Seeing the Light, Wyd. The Atrium, Wiley-Blackwell, 2012,
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terapii, stosowaniu metafor i symboli. Ponadto przedstawiono przyktadowe praktyczne
zastosowania bajki, symbolu czy metafory w pracy coachingowej, wspieranej techni-
kami neurolingwistyki.

2. Definicja poje¢ i ich krotka charakterystyka z punktu widzenia
coachingu

Przystepujac do niniejszego opracowania, istotng kwestia wydaje si¢ zdefiniowanie
i krotkie objasnienie pojec: coaching, bajka, metafora, symbol, neurony lustrzane,
odzwierciedlenie, $wiadomo$¢ 1 pod$wiadomos¢, neurolingwistyczne programowanie
oraz bajkoterapia/storytelling.

2.1. Coaching

Coaching mozna zdefiniowa¢ ogdlnie jako metode pracy z potencjatem ludzkim,
ktorej istota jest odblokowanie zasobow osobistych w celu maksymalizacji dokonan
i dziatan danej osoby — odkrywanie siebie podczas rozmowy, wyznaczanie celow, wzbu-
dzanie motywacji do dzialania. Thorpe i Clifford opisuja coaching jako interaktywna
rozmowe z klientem?. Autorki wskazujg umiejetno$¢ zadawania trafnych pytan oraz
aktywnego 1 empatycznego shuchania jako najwieksza sztuke profesji coacha. Przy-
datne jest korzystanie z interdyscyplinarnych modeli pracy mentalnej oraz stosowanie
indywidualnie dopasowanych do klienta narzedzi wspierania go w procesie zrozumie-
nia wlasnych ograniczen, odkrycia sposobow poradzenia sobie z problemem oraz
opracowania strategii dokonania pozadanej zmiany. Autorki formutujg krotka definicje
coachingu rozumianego jako: pomoc danej osobie we wzmacnianiu i udoskonaleniu
dziatania przez refleksje nad tym jak stosuje konkretng umiejetnos¢ lub/i wiedze.

Sedno procesu coachingowego tkwi W odblokowaniu potencjatu osoby w celu
maksymalizacji jej dokonan i dziatan — zatem jest raczej pomaganiem w uczeniu sie niz
nauczaniem*. Wynika z tego, ze praca coacha polega na wykorzystaniu wszelkich
dostepnych narzgdzi, indywidualnie dopasowanych do klienta, tak by pom6c mu w osiag-
nigciu $cisle sprecyzowanego celu oraz doskonaleniu osobistych zasobow psycho-
emocjonalnych, a co za tym idzie poprawe jakosci zycia. Podobnie definiuje coaching
Parsloe, zauwazajac, iz wszelkie dziatania coacha maja zmierza¢ ku wyposazeniu czto-
wieka w konkretne umiejetno$ci i kompetencje, co staje sie mozliwe wskutek rzetelne;j
oceny osobistych zasobow, zdobycia lub poszerzenia wiedzy w konkretnej dziedzinie
oraz wyznaczenia realnego i realizowalnego celu®. Klient powinien takze oceni¢ wiasne
srodowisko w kierunku dziatania potencjalnych sit wspierajacych i blokujacych. Na tej
podstawie moze on okreslic swoj cel oraz zaplanowac i podja¢ dziatania przy konstruk-
tywnej informacji zwrotnej od coacha.

Coaching na $wiecie jako metoda pracy i nowy zawod ma historie siegajacg lat 70.
ubiegtego stulecia®, za$§ w Polsce pojawit sie w roku 2002, gdy organizacja Interna-
tional Coaching Community zorganizowata pierwszy kurs i kilkudziesigciu pierwszych
polskich coachow w uzyskalo certyfikacj¢. Obecnie w literaturze polsko- i angloje-
zycznej odnalezé mozna opracowania dotyczace wykorzystania coachingu w wielu

8 Thorpe S., Clifford J., Podrecznik coachingu, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 2004.
4 Gallwey T.W., Wewnetrzna gra: tenis, Wyd. Galaktyka, £.6dz 2015.

5 Parsloe E., Coaching i mentoring, Wydawnictwo Petit, Warszawa 1998.

6 Gallwey T.W., dz. cyt.
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aspektach zycia prywatnego i zawodowego oraz w pracy z klientem indywidualnym
i grupowym. Rynek ustug coachingowych rozwija sie, klienci coraz czgsciej korzystaja
z ustug coachdéw, bowiem okazuje si¢, ze coaching jest pomocny w osigganiu réznorod-
nych celow, identyfikacji barier, rozwigzywaniu probleméw osobistych i zawodowych,
odkrywaniu i obalaniu przekonan oraz budowaniu lepszych relacji osobistych i bizne-
sowych’.

Coaching jako dziatanie interdyscyplinarne, postrzegajace cztowieka holistycznie,
czesto korzysta z narzedzi psychoterapii czy psychoedukacji, jednakowoz nie mozna
tych dziatan pojmowa¢ synonimicznie. W psychoterapii zgodnie z definicja, stosuje sie:

specjalistyczne metody oddziatywania psychologicznego, ktore prowadzq do
trwatej zmiany w funkcjonowaniu ludzi wykazujgcych zaburzenia psychiczne
i zaburzenia zachowania o charakterze psychogennym, np. nerwicowe i psycho-
somatyczne, osobowosci, a takze uzaleznienia®.

Zatem w odrdéznieniu od coachingu, w psychoterapii terapeuta pracuje z pacjentem,
czyli cztowiekiem chorym, borykajacym si¢ z okreslonym schorzeniem psychicznym.
Natomiast konsultacja coachingowa to rozmowa z klientem, ktéry pragnie wprowadzi¢
W swoim zyciu zmiany, poprawi¢ jako$¢ zycia, znalez¢ przyczyng mentalnych blokad
i wyznaczy¢ sobie mozliwy do zrealizowania cel.

Warto zwrdci¢ uwage, ze psychoterapia sama w sobie nie stanowi takze jednorodnej
wyodrebnionej dziedziny naukowej czy sposobu pracy z pacjentem. Czgsto czerpie
z psychoanalizy, psychologii, psychiatrii, biologii, genetyki, neurobiologii, fizjologii
i innych dziedzin naukowych. Podobnie rzecz ma si¢ z coachingiem, w ktorym réwniez
stosuje si¢ podejscie interdyscyplinarne i wykorzystuje si¢ elementy psychoterapii, psy-
chologii, neurobiologii, zarzadzania i wielu innych dziedzin®. Mozna zatem postawi¢
tezg, iz zasadnicza roznica pomigdzy psychoterapia i coachingiem tkwi, jak wspo-
mniano wczesniej, w podmiocie tych dziatan. Psychoterapia jest bowiem skierowana
do ludzi chorych i skupia si¢ na ich schorzeniach psychicznych, a coaching nie jest
metodg leczniczg 1 jej nie zastepuje. Ma w sobie jednak potencjal uzupehienia dziatan
leczniczych, w element odkrywania przez klienta wiasnych niedostrzeganych zasobow,
by dokona¢ w zyciu zmiany, wspomagajacej leczenie psychoterapeutyczne. Ponadto
psychoterapia istotnie skupia si¢ na analizie przezy¢ przesztych, by uleczy¢ stan obecny,
za$ coaching analizuje sytuacje obecng i kieruje uwage na wyznaczenie przysztych
celow. Grzesiuk wskazuje ponadto na eklektyczny i systemowy charakter wspotczesnej
psychoterapii, a zatem podobnie jak coaching, czerpie ona z wielu orientacji teoretycz-
nych i technik. Obserwuje si¢ tu elastyczne podejscie do terapii, cechujacej si¢ wielo-
aspektowoscig analizy problemu pacjenta. Takie podejscie pozwala terapeucie na wyko-
rzystanie optymalnie dobranych metod w celu zaspokojenia indywidualnych potrzeb
kazdego pacjenta. Tego typu podejécie psychoterapeutyczne okresla si¢ jako integra-
cyjne’®. Podobnie rzecz ma sie¢ w coachingu z jego systemowym i eklektycznym nasta-
wieniem do pracy z klientem, o czym pisze Whittington, nadmieniajac, iz praca coacha
(podobnie jak psychoterapeuty) wymaga cigglego zdobywania praktyki i uczenia sig

7 https://encyklopediacoachingu.pl/icc-polska/ [data dostepu: 19.11.2022].

8 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/psychoterapia;3964185.html [data dostepu: 5.03.2023].
9 Grzesiuk L., Psychoterapia. Teoria, Wyd. Eneteia, Warszawa 2006, s. 3-7.

10 Grzesiuk. L., dz. cyt., s. 41-57.
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poprzez praktyke'*. Zatem wszelkie opracowania naukowe opisujgce psychoterapie czy
coaching nalezy analizowaé poprzez pryzmat ich praktycznej aplikacji oraz analizy
i wymiany do$wiadczen.

Coaching korzysta rowniez z narzgdzi psychoedukacji, ktora w ujeciu klasycznym
definiowana jest jako metoda edukacji ludzi, borykajacych sie z zaburzeniami psychicz-
nymi, a jej celem jest przetamanie biernosci pacjenta i zachecenie go do wspotpracy
podczas terapii. Psychoedukacja znajduje rowniez zastosowanie w pedagogice np.
W pracy pedagoga nad trudno$ciami wychowawczymi, relacyjnymi oraz podczas zajgé
korekcyjno-kompensacyjnych. Podstawowe zatozenie psychoedukacji to wyposazenie
osoby w wigksza wiedze na temat swojego stanu zdrowia czy problemu, by mogt sobie
lepiej z nim poradzi¢t?.

Warto wspomnie¢, iz we wspotczesnej psychologii wyodrebnit sie nurt zwany
coaching psychology*?, o ktorym Grant pisze, ze:

moze by¢ rozumiany jako systematyczne stosowanie nauk behawioralnych do
poprawy doswiadczenia zyciowego, wydajnosci pracy, dobrostanu jednostek,
grup i organizacji, ktore nie majq Kklinicznie istotnych problemow ze zdrowiem
psychicznym czy nienormalnego poziomu stresu'4.

Grant twierdzi, ze we wspolczesnym $wiecie ta galaz psychologii bedzie si¢ roz-
wija¢ symultanicznie do coachingu i wskazuje, iz cickawym wyzwaniem jest odroz-
nienie pracy psychologa postugujacego si¢ narzgdziami coachingowymi od pracy coacha
niebedacego psychologiem. Ponadto zastanawia si¢ nad miejscem tej nowej dziedziny
w obrebie psychologii klasycznej oraz wskazuje potrzebe badan w tym zakresie.

Podsumowujac, nalezy zauwazyé, ze coaching jako metoda interdyscyplinarna
i eklektyczna, korzysta z zasobow wielu dziedzin pragmatycznej nauki i czesto trudne
lub wregez niemozliwe jest wyznaczenie tutaj Scisle okreslonych granic obszaru dziatania.

2.2. Bajka

Termin bajka kazdy cztowiek rozumie niejako intuicyjnie, konceptualizujac jg jako
opowiadanie ustne lub spisane, ktore zawiera elementy fantastyczne, wymyslone, oparte
na podaniach ludowych czy legendach lub tez bazujac na symbolach, metaforach
i archetypach. Za ich pomoca bajka opisuje w sposob dydaktyczny okreslone zjawiska
dotyczace zycia czlowieka i pozwalajace mu na pelen emocji wglad w siebie i zro-
zumienie okreslonych sytuacji. Literacka definicja bajki mowi, iz stanowi ona gatunek
literacki, pisany wierszem lub proza, a stanowigcy krotka forme opisujaca jakas historie,
ktorej bohaterami moga by¢ ludzie, zwierzeta, rosliny lub fantastyczne wyimaginowane
stwory przedstawione w uniwersalnych sytuacjach etyczno-moralnych czy psycho-
emocjonalnych i cechujace si¢ okreslonymi postawami, zachowaniami czy przezyciami.

11 Whittington J., Ustawienia systemowe w coachingu — zasady, praktyka, zastosowanie, Wyd. Co&Me,
Warszawa 2012, s. 17, 189-190.

12 Swaminath G., Psychoeducation, Indian J Psychiatry, 51 (3), 2009, 5.171-172.

13 Thum: Psychologia oparta na coachingu (przypis autorki).

14 Grant A., A personal perspective on professional coaching and the development of coaching psychology,
International Coaching Psychology Review, 1 (1), 2006, 12-20.
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Celem nadrzgdnym bajki jest doprowadzenie do moratu, ktéry pokazuje jakie zacho-
wania, wybory, postgpowanie sg pozadane i chwalebne, a jakie naganne®®.

Bajki od zarania dziejow sg wykorzystywane jako sposdb nauczania o porzadku
$wiata, wartosciach czy madro$ci zyciowej. Stuchamy ich od najwczesniejszego dzie-
cinstwa z zapartym tchem i otwartymi ustami. Jako dorosli nadal uwielbiamy bajki,
wymyslone historyjki, anegdoty, z ktorych czerpiemy rozwiagzania, podpowiedzi czy
modele radzenia sobie z réznymi sytuacjami zyciowymi. Bettelheim niezwykle trafnie
ujmuje to zagadnienie, piszac:

Opowiadane wcigz na nowo przez stulecia (jesli nie tysigclecia), basnie
wysubtelniaty sie, zyskujgc zdolnosc przekazywania zarowno znaczen jawnych,
jak ukrytych, jednoczesnego przemawiania do wszystkich warstw osobowosci
ludzkiej, przekazywania swych tresci w taki sposob, ze dostgpne sqg w rownej
mierze nieuczonemu umystowi dziecka, jak i wysoko rozwinigtej umystowosci
dorostego. Przyjeto w nich psychoanalityczny model osobowosci ludzkiej, kie-
rujgc donioste przekazy do swiadomej, przed swiadomej i nieswiadomej sfery
psychiki, niezaleznie od tego, na jakim poziomie kazda z tych sfer w danym
momencie funkcjonuje u konkretnego stuchacza®®.

Z powyzszego wynika, iz bajki majg charakter uniwersalny, dzigki czemu mozna je
stosowac do pracy praktycznie z kazda osobg, dobierajac bajke do jej modelu percepcji
Swiata.

W coachingu bajka oznacza szczeg6lng narracj¢ podczas rozmowy z klientem,
dzieki ktorej przyglada si¢ on sytuacji podobnej do wtlasnej, tak by mogt samodzielnie
przepracowaé swoj problem tzn. znalez¢ tozsame elementy ulatwiajagce mu zrozumie-
nie wlasnych emocji, blokad, wzorcow myslenia i dzialania oraz odkry¢ wlasne zasoby
dzigki identyfikacji z bohaterem?’.

2.3. Metafora/symbol

Metafora definiowana jest jako przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inng, przez to
powstaje nowy sposob patrzenia na okreslone zjawisko. Stownik PWN definiuje metafore
jako zespdt stow, w ktorych znaczenie jednych zostaje przeniesione na znaczenie pozosta-
tych stow, na zasadzie dostrzezonego migdzy nimi, mniej lub bardziej odlegtego pokre-
wienistwa'®, Metafora pozwala na zrozumienie rzeczy mniej znanej badZz nieznanej
przez porownanie jej do rzeczy znanej, a dodatkowym jej walorem jest, jak podaje
cytowane powyzej zrodto, stworzenie nowej, swoistej catosci semantyczno-obrazowej
0 silnym zabarwieniu emocjonalnym.

W coachingu metafora stanowi narzgdzie obchodzace opor klienta, zwykle znajduje
zastosowanie w pracy ze zbyt racjonalizujacym klientem w celu poruszenia jego
wyobrazni i emocji, a przez to uzyskanie dostgpu do poktadow jego podswiadomosci.
Przyktadowo, stosujac metafore podrozy, mozna uzmystowic klientowi etapy realizacji

15 Glowinski M., Kostkiewiczowa I., Okopien-Stawinska A., Stawinski J., Stownik terminéw literackich,
Stawinski J. (red.), Ossolineum, Wroctaw 2002, s. 52.

16 Bettelheim B., Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, wyd. W.A.B., Warszawa 1996,
S. 24-25.

17 Bandler R., Struktura magii. Ksztattowanie ludzkiej psychiki, czyli wiecej niz NLP, Wyd. Helion, Gliwice
2008.

18 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/metafora;3939981.html [data dostepu: 19.11.2022].
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jego celu lub poprzez przenosni¢ opisujgcg autobus i miejsca zajmowane przez poszcze-
golnych pasazeréw mozna poméoc mu uporzadkowac strukturg zaleznosci personalnych
w rodzinie czy firmie i okresli¢ miejsce, ktére on w niej zajmuje lub powinien zaj-
mowac®.

Symbol stuzy ludziom do opisania, przyblizenia i zrozumienia abstrakcyjnych tresci
poprzez ustalone odniesienie do rzeczywistosci i swoiste przedstawienie zjawiska abstrak-
cyjnego w odniesieniu do realnej jego reprezentacji o podobnych cechach. Zatem symbol
stuzy pewnemu uproszeniu pojecia bardziej zlozonego poprzez odnalezienie jego
czytelnej reprezentacji w porownywalnej rzeczywisto$ci??. Symbol jest zatem realnym
(np. ikonograficznym) lub konceptualnym znakiem umownym, stworzonym, by ozna-
czy¢, wyjasni¢ lub zastapic zjawisko lub rzecz.

W pracy coacha symbol stanowi skuteczne narzedzie do uruchomienia wyobrazni
i podswiadomosci klienta np. podczas korzystania z techniki przebudowy (opisanej
w dalszej czgsci niniejszego opracowania) czy tez uwalniania badz kotwiczenia stanéw
emocjonalnych. Sprawdza si¢ réwniez w technikach dysocjacyjnych, budowaniu
motywacji oraz wzmacnianiu pewnosci siebie.

2.4. Neurony lustrzane

Neurony lustrzane to komorki nerwowe w mozgu, ktore aktywuja si¢ zarowno, gdy
cztowiek wykonuje okreslong czynnos¢, jak réwniez, kiedy obserwuje te samg czyn-
nos¢ wykonywang przez inng osobg, widzi jg na obrazku lub slucha opowiadania o niej.
Zatem okre$lona sie¢ neuronow lustrzanych ,,odbija” zachowanie innych w taki sam
sposob, jakby obserwator sam wykonywat dang czynnos$¢. Nerwowe komorki lustrzane
wystepuja gldwnie w korze motorycznej w przedniej czgsci mozgu, jak réwniez w uktla-
dzie limbicznym, odpowiedzialnym za pamig¢ autobiograficzna, emocje, motywacje
i uzaleznienia. Uwaza sig, Ze stanowig one podstawe procesu uczenia si¢ oraz rozu-
mienia zachowania innych istot ludzkich za pomoca empatii?'.

Rizzolatti i Craighero twierdza, ze odkrycie neuronéw lustrzanych to rewolucyjny
przetom w neurobiologii oraz badaniu funkcjonowania mézgu i neurologicznych podstaw
mechanizméw etologicznych??, Wskazuje si¢ rowniez na mozliwo$¢ zrozumienia
podstaw zachowan empatycznych, zwlaszcza wspdtodczuwania standw emocjonalnych
i uczuciowych innego cztowieka, przyjmowania jego punktu widzenia, myslenia, za-
chowania, przewidywania intencji i reakcji. Dzigki tym strukturom i zgromadzonym
w nich w wyniku obserwacji doswiadczeniom (w duzej mierze pod$wiadomie), cztowiek
jest w stanie niemal natychmiast i automatycznie rozumie¢ stan cudzych dziatan, intencji
iuczué®.

Coaching z powodzeniem moze czerpa¢ z wiedzy o dziataniu neuronéw lustrza-
nych, zwlaszcza gdy problem klienta dotyczy jego relacji spotecznych opartych na
emocjach. Jednostka ludzka jest bowiem istota spoteczng, lubiacg kontakty z innymi

19 Obserwacje z praktyki autorki.

20 Eliade M., Obrazy i symbole, wyd. Aletheia, Warszawa 2011.

21 Jacoboni M., Mirroring People. The Science of How We Connect to Others, Picador Press — Farrar, Straus
& Giroux, New York 2009.

22 Etologia — nauka badajaca dziedziczone i wrodzone mechanizmy zachowania zwierzat i ludzi (przypis
autorki).

2 Rizzolatti G., Craighero L., The mirror-neuron system, Annual Review of Neuroscience, (27), 2004,
s. 169-192.
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osobami, wspolne czynnosci, rozmowy. Jeste§Smy niejako genetycznie zaprogramowani,
zeby zy¢ w grupie, w spoleczenstwie, zeby by¢ razem. Taki sposob egzystencji gwaran-
tuje sukces ewolucyjny i przetrwanie gatunku oraz poszczegdlnych osobnikéw. Od-
krywcy neurondw lustrzanych twierdza, iz wlasnie ten system komoérek nerwowych
w mozgu odpowiada za nasze interakcje spoleczne, za szybki rozwoj ewolucyjny, cy-
wilizacyjny 1 kulturowy ludzkosci w oparciu o szybkie rozprzestrzenianie osiggnigc,
wynalazkéw 1 wiedzy na drodze imitacji i emulacji. Dzigki neuronom lustrzanym umiemy
patrze¢ na §wiat, przyjmujac punkt widzenia innego cztowieka, potrafimy czyta¢ mowe
ludzkich ciat, ich intencje, emocje, mozemy uczy¢ si¢ od innych, przewidywac ich
zachowania®. Zatem logiczne wydaje si¢ w sytuacji, gdy klient posiada zauwazalne
deficyty emocjonalne, stworzenie dla niego opowiesci (bajki spersonalizowanej), ktora
uruchomi jego neurony lustrzane.

Ciekawostkg bowiem jest, ze system neuronow lustrzanych odpowiedzialnych za
uczenie si¢ i empati¢ sprawia, iz bohater opowiesci czy to mowionej, Czy spisanej,
zaczyna zy¢ w glowie odbiorcy jak realna osoba. Wedtug Clay i ITacoboni, stuchanie
czy czytanie, w sensie rozumienia i interpretowania czyjego$ przekazu, jest mozliwe
dzigki mentalnemu odzwierciedlaniu historii i bohateréw, nawet jesli sa fikcyjni. Zgod-
nie z tg ideg bajka jest sposobem myslenia umystem innej osoby. Autorzy podejmuja
probe wyjasnienia, dlaczego wczuwamy sie w fikcyjne postacie tak, jakby byly prawdzi-
wymi ludzmi. Jak wspomniano powyzej, mechanizm ten jest zdefiniowany jako od-
zwierciedlajacy mechanizm neuronalny, a jedng z jego licznych rol jest umozliwienie
ludziom wczucia si¢ w fikcyjne postacie wszelkiego rodzaju: w rozmowach, bajkach,
plotkach, ksigzkach, filmach, sztukach teatralnych, grach itp. Dla tych komorek
moézgowych nie ma roéznicy czy sg to postacie prawdziwe i fikcyjne. Owo mentalne
potaczenie z fikcyjnymi postaciami moze by¢ autentycznym i trwatym do$wiadczeniem,
poniewaz opiera si¢ na systemie lustrzanym, a co za tym idzie, silnej zdolnosci do
empatii. Czujac empati¢, stuchacz opowiesci doswiadcza mysli, dziatan, spostrzezen
i emoc;ji fikcyjnych postaci tak, jakby sam ich do$wiadczal?®.

2.5. Odzwierciedlenie

Odzwierciedlenie to zjawisko oparte na dziataniu powyzej opisanych neuronow
lustrzanych. Prosto rzecz ujmujac, pojgcie to oznacza dostrojenie si¢ do czyich$ przezy¢,
emocji, postawienie sie w jego sytuacji®.

W coachingu to dopasowanie narracji do Klienta, stworzenie swoistego lustra dla
jego sytuacji, a zatem coach dopasowuje si¢ mowg ciata, sposobem mowienia, gestami
do klienta, przez co pokazuje mu empati¢ i zrozumienie. Odzwierciedlanie moze dziata¢
w celu utatwienia przeptywu informacji i oddzialywania na emocje klienta na rézne
sposoby. Przyktadowo, coach, opowiadajac anegdote ze swojego Zycia czy tez opartg
na doswiadczeniach innych osob, pobudza okreslone stany emocjonalne u klienta,
a wykorzystujac techniki dysocjacyjne (np. metapozycje czy tzw. rade starszych) po-
zwala klientowi spojrze¢ na jego problemy z zewnetrznej perspektywy, jakby wcieli¢
si¢ w sytuacj¢ czlowieka przezywajacego analogiczne rozterki lub wystucha¢ rady

24 Rizzolatti G., Craighero L., dz. cyt.

% Clay Z., Lacoboni M., Mirroring Fictional Others, [w:] The Aesthetic Mind: Philosophy & Psychology,
Schellekens E. (red.), Goldie P., Wyd. OUP First Proof, 2011, s. 313-329.

26 Rizzolatti G., Craighero L., dz. cyt.
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Z pozycji bajkowego autorytetu. Dzigki tej podwyzszonej $wiadomosci i empatii klient
moze si¢ zaangazowaé w okreslong sytuacje i z innego punktu widzenia zrozumie¢
wlasne problemy i wykreowaé rozwigzania, ktorych wczesniej nie dostrzegal?’. Od-
zwierciedlenie stanowi w coachingu nieodzowny element aktywnego stuchania klienta,
ale takze jest to narzgdzie wykorzystania storytellingu, tak aby sytuacja bohaterow
historii odzwierciedlata przezycia i sytuacj¢ danej osoby.

2.6. Swiadomos¢ i podswiadomos¢

Na potrzeby niniejszego opracowania przedstawiony zostanie bardzo ogdlny opis
neurobiologicznego zjawiska §wiadomosci i pod§wiadomosci.

Przytoczone definicje tych zjawisk oparte sg na swoistym uproszczonym dualizmie
ludzkiego umyshi. Swiadomosé scharakteryzowaé mozna jako kognitywna zdolno$é
zdawania sobie sprawy z procesOw wewngtrznych, orientowania si¢ w swoim otoczeniu
oraz analizowania wlasnych mysli, emocji i podejmowania decyzji. Podswiadomosc to
W uproszeniu magazyn pamigci i biologicznych programéw przetrwania, z wgranymi
modelami psychobiologicznymi. Dziala ona wg uksztaltowanych od najwczesniejszego
dziecinstwa algorytmoéw reagowania, zwykle poza $wiadomag kontrola — w duzej
mierze analogicznie do super komputera?®. Ogolnie rzecz ujmujagc $wiadomos$¢, czyli
»myslacy moézg” oznacza tzw. kor¢ nowa, czyli najmtodsza ewolucyjnie i najbardziej
zaawansowang rozwojowo cze$¢ mozgu, zdobywajaca, przetwarzajaca i kreujaca wiedze.
Podswiadomo$¢ obejmuje dwa obszary mozgu starsze ewolucyjnie, zwane potocznie
moézgiem emocji i mozgiem przetrwania (gadzim). To one sa podstawa naszych prze-
konan, strategii przetrwania, zautomatyzowanych zachowan i reakcji emocjonalnych?®.

W coachingu przydatne jest zrozumienie, ze $wiadome i pod$wiadome mysli
I uczucia wplywaja na siebie wzajemnie, tworzac jeden skomplikowany system strategii
zachowan, przekonan i emocji. Stanowig one wzorce, ktore ksztaltujg codzienne funk-
cjonowanie czlowieka w $wiecie. Rzecz w tym, aby $wiadomo$¢ i podswiadomos¢
dziataly jak najbardziej koherentnie, by zmieni¢ niepozadang sytuacje i urzeczywistnic
pozadang przysztos¢. Bajka stanowi narzedzie skutecznego pokonywania blokad pod-
$wiadomosci i trafiania do jej poktadow, przetamujge swiadomy zracjonalizowany opor®,

2.7. Neurolingwistyczne programowanie

Neurolingwistyczne programowanie to interdyscyplinarny model Iludzkiego
zachowania si¢ i komunikacji taczacy w sobie element umystowy — neurologiczny,
element jezykowy — lingwistyczny oraz programowanie oparte na rozpoznaniu nawy-
kéw jako utrwalonych wzorcow umystowych, by na tej bazie dokona¢ pozgdanych
zmian. NLP ma swoje korzenie w latach 70., w Stanach Zjednoczonych, gdzie po-
wstato jako dziedzina wiedzy badajaca funkcjonowanie i zachowanie czlowieka oraz

27 Wesson K.J., Flow in coaching conversation, International Journal of Evidence Based Coaching and
Mentoring Special Issue, No. 4, October 2010, s. 53-64.

28 Metafora dzialania ludzkiego moézgu jak superkomputera, gdzie analogie pewnych dzialan umyshu jak opro-
gramowania software i hardware doskonale trafiaja do wigkszo$ci klientow nierozumiejacych mechanizmow
swoich nawykowych, zautomatyzowanych dziatan §wietnie si¢ sprawdza w praktycznej pracy coachingowej
autorki niniejszego opracowania.

29 Dispenza J., Evolve Your Brain. The science of Changing Your Brain, Wyd. Health Communications Inc.,
2007.

30 Bandler R., dz. cyt.
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poszukujaca narzedzi ich modyfikacji. Jest to dziedzina interdyscyplinarna oparta na
psychologii, lingwistyce, biologii behawioralnej, socjologii, etologii, a w ostatnich czasach
neurobiologii. Opisuje ona modele ludzkiego dziatania, zachowania si¢, myslenia
I komunikowania si¢, dajac jednoczes$nie wiedz¢ o mozliwosci przebudowania modelu
dzigki konkretnym narzgdziom prowadzacym do pozadanej zmiany. Glowne zalozenie
NLP mowi, iz kazdy czlowiek posiada swdj model $wiata oraz system przekonan
i wartosci zgromadzony w procesie wychowania i socjalizacji. Ow model stanowi
zindywidualizowana, a zarazem subiektywng mapg¢ poruszania si¢ po Swiecie. W pracy
z klientem coach zmierza ku temu, by pokazaé, ze mapa nie zawsze pozwala
komfortowo poruszaé si¢ w rzeczywistym $wiecie. Z tego punktu widzenia proces
coachingowy ma na celu aktualizacje lub przebudowe umystowej i emocjonalnej mapy
klienta3!,

Warto w tym miejscu nadmienic, iz pomimo funkcjonowania metod wykorzystuja-
cych neurolingwistyke i neurobiologie ludzkiego moézgu, nadal zdania co do tej
metody sg podzielone. Moze to budzi¢ zastanowienie, jako Ze jest to metoda stosowana
od ponad 40 lat, szczegdtowo opisana metodycznie przez jej tworcow i znajdujaca prag-
matyczne, aplikacyjne zastosowanie w pracy zardwno terapeutycznej, jak i coachin-
gowej. Pisze o tym Witkowski w swej pracy przegladowej, w ktorej prezentuje zarys
historyczny rozwoju NLP i analizuje artykuly naukowe poswigcone tej metodzie. Ta
analiza pokazuje, ze w literaturze naukowe;j istniejg zarowno doniesienia potwierdzajace
skuteczno$¢ tej metody, jak i jej zaprzeczajace oraz niezawierajgce jednoznacznych
wnioskow®. Zatozy¢ nalezy zatem, ze kwestia ta wymaga dalszych badan naukowych,
aczkolwiek praktycy czesto po nig siggaja.

Z praktyki autorki niniejszego opracowania wynika, ze bajka stworzona na zasa-
dach neurolingwistycznego programowania stanowi skuteczne narzg¢dzie pracy coachin-
gowej dla przebudowy submodalno$ci w pod$wiadomym postrzeganiu $wiata i wlasnego
zycia przez klienta.

2.8. Bajkoterapia/storytelling

Bajkoterapie czesto wspdlcze$nie opisuje sie zastepczym okresleniem storytelling
pochodzacym z jezyka angielskiego. Definiujac to pojecie, mozna okresli¢ bajkoterapie
jako:

wykorzystanie terapeutycznych funkcji literatury we wspieraniu dzieci i doro-
stych w trudnych dla nich sytuacjach, jako pomoc w przezyciu traumatycznych
sytuacji, powrocie do zdrowia, przystosowaniu si¢ do norm spotecznych,
poprawie sytuacji zyciowej3.

W pracy z klientem podczas sesji coachingowej oznacza to tworzenie opowiesci,
ktora posiada kontekst, fabule, bohatera, konflikt i akcje, buduje obraz angazujacy klienta
emocjonalnie i nakierowujacy go na poszukiwanie rozwigzania, czyli puenty. W coachingu

31 Bielinski M., Programowanie neurolingwistyczne i podstawowe zasady skutecznej komunikacji, Zeszyt
Naukowy Wyzszej Szkoly Zarzadzania i Bankowosci, 52, Krakow 2019, s. 21-31.

32 Witkowski T., Thirty-Five Years of Research on Neuro-Linguistic Programming. NLP Research Data
Base. State of the Art or Pseudoscientific Decoration?, Polish Psychological Bulletin, 41 (2), 2010, s. 58-66.

33 Chamera-Nowak A., Bajka jak lekarstwo, czyli baikoterapia w terapii i wychowaniu, Biblioteczka
Poradnika Bibliotekarza”, 1, 2015 s. 4-5, https://docplayer.pl/8578949-Bajkoterapia-bajkoterapia-w-bibliotece-
dodatekdoporadnikabibliotekarzanrl-2015-w-bibliotece.html [data dostepu: 21.11.2022].
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mozna t¢ technike okresli¢ jako swoista sztuke tworzenia angazujacych emocjonalnie
opowiesci. Bajkoterapia w pracy z klientem to jakby sztuka malowania swoistego obrazu
mentalnego za pomoca stéw.

3. Wiegcej o bajce i storytellingu w pracy coachingowej

Rozmowa to wlasciwa jedynie cztowiekowi, unikalna zdolno$¢ umystowa, zwigzana
ze zdolnosciag do postugiwania si¢ mowa. Rozmowy, opowiesci, instrukcje przekazy-
wane za pomoca stow stworzyly unikalng ludzka cywilizacje, ktorej ewolucja opiera
si¢ w mniejszym stopniu na przekazywaniu genow, a jej gtdwnym motorem jest dyna-
miczny rozwoj dzigki przekazywaniu i ciaglej rozbudowie systemu memow, czyli
jednostek informacji.

Naturalng sktonnoscia cztowieka jest opowiadanie historyjek i ich wnikliwe stucha-
nie. Z tego powodu mozna ludzi okresli¢ mianem Pan narrans [malpa opowiadajaca
historie], jak zaproponowat w swojej powiesci fantasy ,.Swiat dysku 2 znakomity
pisarz Terry Pratchett:

Antropolodzy popetnili blgd, nazywajgc nasz gatunek Homo sapiens (,, mgdry
cztowiek”). To aroganckie i zarozumiale stwierdzenie, jako zZe mqdrosé jest
jedng z naszych najmniej widocznych cech. W rzeczywistosci jestesmy Pan
Narrans, opowiadajgcym historie szympansem®*.

W coachingu podstawowym narzedziem pracy jest rozmowa i wyjscie naprzeciw
coraz bardziej niezaspakajanej we wspolczesnym $wiecie potrzebie bycia wystuchanym
i ustyszenia dobrych, wspierajacych stow.

Szczegb6lnym rodzajem rozmowy jest opowiadanie bajki. Ten swoisty rodzaj narracji
od zarania dziejow wykorzystywano jako sposéb nauczania o porzadku $wiata, warto-
sciach czy madrosci zyciowej. Ludzie stuchaja bajek od najwczesniejszego dziecinstwa
Z zapartym tchem 1 otwartymi ustami, ale i jako doro$li uwielbiajg bajki, wymyslone
historyjki, czy to opowiadane, czy zapisane w ksiazkach lub przedstawiane w filmach.
W dorostym zyciu pasjonujgce sg namiastki bajek, czyli anegdoty, a nawet zwyczajne
plotki.

We wspotczesnym $wiecie bajki, powiesci czy filmy fantasy, tak jak przed wiekami
legendy czy basnie, pomagaja ludziom zrozumie¢ emocje, zachowania, sposoby poko-
nywania trudnosci, a przez to moga petni¢ funkcj¢ terapeutyczna. Operujgc symbolem
1 metaforg, uruchamiaja wyobrazni¢ cztowieka niezaleznie od wieku i stanowia narze-
dzia pracy i z dzie¢mi, i z dorostymi, trafiajac do niedostgpnych innymi sposobami
zasobow podswiadomosci. Za pomoca tzw. magicznego myslenia — pojecie zaczerpniete
z Bandlera® — ludzie uruchamiaja wyobrazni¢ i widza zjawiska w innym $wietle. Bajki
zarbwno generalizujace, czyli dedykowane dla kazdego, jak tez spersonalizowane, czyli
dostosowane indywidualnie (stworzone dla konkretnej osoby, jakby ,,na zamoéwienie”),
pomagaja ludziom uzyska¢ nowe spojrzenie na ich wyzwania i cele oraz uswiadamiaja
istniejace w nich blokady, uniemozliwiajagce zmierzenie si¢ z procesem zmiany, reali-
zacjg celow czy uruchomieniem proceséw motywacyjnych. Stuchajac bajki, ludzie
uzyskuja wglad we wlasng sytuacje i s3 w stanie opracowac strategie pokonywania
przeszkod i osiggania swoich celow. Metafory czy symbole stosowane w bajkach

34 Pratchett I., The Science of Discworld I1: The Globe, Wyd. Ebury Press, 2002.
3 Bandler R., dz. cyt.
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utatwiaja zrozumienie zlozonych koncepcji i idei w bardziej przystepny i relatywny
Sposob.

Coach podczas sesji z klientem, wykorzystujac bajke, pelng symboli czy metafor,
moze uruchomi¢ poktady podswiadomosci i kreatywnosci, co stanowi skuteczne na-
rzedzie pomagajace ludziom w kazdym wieku w uzyskaniu nowych spostrzezen
I opracowaniu skutecznych strategii postgpowania w zyciu. Jako ze coach korzysta
Z narzgdzi interdyscyplinarnych, czgsto wykorzystuje w pracy z klientem bajkoterapig,
zwang coraz czesciej storytellingiem.

Wedtug Chamery-Nowak legendy, podania, basnie i bajki sg niecodtagcznym elemen-
tem ludzkiej cywilizacji, bedacym efektem unikalnej kognitywnej ludzkiej umiejet-
nosci, czyli postugiwania si¢ mowa. Autorka wskazuje, iz pierwotnie te historyjki
tworzone byly ku uciesze i nauce dorostych, pdzniej zaczeto je stosowac jako element
wychowania dzieci. Wspotczesnie opowiesci te stanowig podstawe jednego z narzedzi
psychoterapeutycznych, zwanego bajkoterapia. Dzigki temu narzedziu pracy z ludzmi,
mozna ich wspiera¢ w budowaniu zasobow osobistych, znajdowac rozwigzania w trud-
nych sytuacjach oraz pracowac z emocjami, motywacja czy nastrojem. Zastosowanie
tej techniki pomaga rozpoznaé i nazwaé swoje emocje, poznac sposoby radzenia sobie
z nimi, pokazac¢, ze pewne przezycia sg uniwersalne dla ludzi i nie jest si¢ osamotnio-
nym w ich do$§wiadczaniu. Pozwala to na budowanie wtasnej tozsamosci emocjonalnej,
samos$wiadomosci, tworzenia strategii radzenia sobie z trudno$ciami oraz pobudzania
motywacji do dziatania. W terapii mozna stosowac analiz¢ bajek powszechnie znanych
lub pisanych wytgcznie w okreslonym celu, czyli tzw. bajek terapeutycznych?.

W krotkim opracowaniu Sobitto podaje, ze:

Swiat wykreowany w bajkach bywa kopig swiata realnego, jest jednak dosko-
nalszy, a czasami nawet idealny. Dla bajkowych bohaterow wazne sq sity nad-
przyrodzone, niemozliwe staje si¢ mozliwe. Nagle zwroty akcji kreujg fabule.
Pojawiajg si¢ nieprawdopodobne stwory, ktore czasem zagrazajg, innym razem
sq wsparciem w dgzeniu do osiggniecia celu przez gléwnego bohatera®’.

Autorka powyzszego cytatu wskazuje na istotnos¢ moratu bajki, ktéry ma czego$
nauczy¢, pokaza¢ $wiat z innej perspektywy 1 rozwigzaé jakis problem lub po prostu
rozluzni¢ i odstresowac, czyli spetni¢ funkcje relaksacyjna.

Opowiesci stosowane w bajkoterapii podzieli¢ mozna na:

1. psychoterapeutyczne, ktorych zadaniem jest dostarczenie narzedzi do poradzenia
sobie z trudnymi emocjami, zdarzeniami przerastajacymi mozliwosci poradzenia
sobie oraz do uswiadomienia sobie wiasnych potrzeb psychoemocjonalnych;

2. psychoedukacyjne, majace na celu wyksztalcenie lub modyfikacje okreslonych
zachowan,

3. relaksacyjne, czyli niosgce odprezenie i wyciszenie w stresujgcych sytuacjach.

36 Chamera-Nowak A., dz. cyt.

37 Sabilto A., Bajka terapeutyczna, Biblioteczka ,,Poradnika Bibliotekarza”, 1, 2015, s. 6-7, https://docplayer.pl/
8578949-Bajkoterapia-bajkoterapia-w-bibliotece-dodatekdoporadnikabibliotekarzanrl-2015-w-bibliotece.html
[data dostgpu: 21.11.2022].

38 Tamze.
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Bajki terapeutyczne niosg w sobie wielkg moc poznawcza i rekonstruujgcg istnie-
jace, czgsto gleboko zakorzenione przekonania czy blokady emocjonalne. Bardzo trafnie
opisuja je nastepujace stowa, charakteryzujace bajki jako:

historie niezwykle, Swiadomie tak skonstruowane i napisane, by dzieci odnaj-
dywaly w nich czgstke siebie, swoich uczuc, emocji, konkretnych problemow,
Z ktorymi sie borykajg. Czytelnicy (...) mogq utoZsamic¢ sig¢ z bohaterem
| przezy¢ z nim dang historie, pozostajgc w bezpiecznym miejscu®.

Zakonczenie bajki moze mie¢ charakter otwarty, czyli jest ona jakby niedokonczona
i osoba, do ktorej jest kierowana, ma za zadanie stworzy¢ korzystne dla niej zakonczenie.
Bajka moze tez skonczy¢ si¢ puenta czy tez moralem, jasno dostarczajagcym rozwia-
zania, podpowiedzi, wskazowki®.

Istotng kwestig podczas wykorzystywania bajki do procesu coachingowego jest
przekonanie klienta o skuteczno$ci wiaczenia elementu irracjonalnego, wymykajacego
si¢ ,,zdrowemu rozsadkowi”, na ktorym opiera si¢ wspotczesny dyskurs, zarowno
w $wiecie nauki, jak i zyciu codziennym. Zatem kluczem do szerokiego zastosowania
bajki w coachingu jest zaciekawienie klienta $wiatem ,,intelektualnej magii”, zdobycie
jego zaufania i zachecenie do wspolpracy w poszukiwaniu rozwigzania jego problemu
ta metodg. Najwazniejsze jest zbudowanie przez coacha relacji opartej na zaufaniu
i swoistej wigzi z klientem, za§ sama technika stanowi kwesti¢ drugorzedna, jak wska-
zuje Bandler — tworca neurolingwistycznego programowania, szeroko stosowanego
w psychoterapii i w coachingu®'. Wg tego autora coaching polega na wniknigciu
w metamodele*? jezyka klienta, przeksztaicenie jego percepcji i wprowadzenie go
W nowgq rzeczywistos¢. Chodzi o to, by poprowadzi¢ klienta w kierunku zmiany postrze-
gania sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. Warto zauwazy¢, ze coaching poprzez zastoso-
wanie elementow bajkoterapii nie stanowi doradztwa czy psychoterapii Sensu stricto,
ajest sposobem na wygenerowanie zmiany postawy, percepcji okreslonej sytuacji
i odnalezieniu celow oraz sposobow ich realizacji, niejako spojrzenia na siebie w innym
wymiarze.

4. Mozliwos$ci wykorzystania elementow bajkoterapii w pracy coachingowej
z klientem — przykladowe doswiadczenia i obserwacje z praktyki coacha

W coachingu bajka to zwykle osobista opowiastka z przestaniem, a zaczyna sie tak:

Dawno, dawno temu, za gorami, za lasami zyli sobie ludzie. No i jak to ludziom
zwykle bywa mieli problemy... chcieli jednej rzeczy, a robili catkiem inng.
Dziwne, nieprawdaz? Ale pewnego dnia pojawit si¢ czarodziej, ktory pomagat
Jje rozwigzad, a imie jego brzmiafo coach®.

% Tbisz K., Gruszczynska A. (i in.), Bajkoterapia, czyli dla matych i duzych, czyli o tym jak bajki mogg
pomagad, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2009.

40 Tamze.

41 Bandler R., dz. cyt.

42 Metamodel wg Bandlera oznacza sposob, w jaki ludzie postrzegajg $wiat w subiektywny, sobie tylko
wiasciwy sposob, oparty na indywidualnych predyspozycjach i przezyciach (przypis autorki).

43 Fragment wlasnej bajki autorskie;j.
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W ten sposob autorka niniejszego opracowania zwykle rozpoczyna sesj¢ coachin-
gowa, ktorej istotnym elementem badz gldwnym wykorzystywanym narzedziem
bedzie bajka.

Praktyka zawodowa coacha wykazuje, ze najistotniejsza kwesti¢ w pracy z klien-
tem stanowi zdobycie jego zaufania — klient musi by¢ przekonany o przychylnosci,
otwarto$ci 1 profesjonalizmie coacha. Stanowi to podstawe diagnozy obecnej sytuacji
i przeprowadzenia klienta przez proces zmiany, w ktorym ma on role aktywna, nie jest
za$ biemym odbiorcg gotowego rozwigzania. Przy okre$laniu celu kluczowa role
odgrywa rzetelna analiza pod wzgledem jego mierzalnosci, oceny zasobdéw wilasnych
klienta do jego realizacji lub mozliwosci zdobycia tych zasobow, a takze czy klient
posiada glebokie przekonanie w kwestii realizacji i skutecznos$ci osiggnigcia danego
celu. Brak takiego przekonania stanowi istotng przeszkod¢ w pracy z klientem. Nie
mozna pomija¢ czynnika niezwykle istotnego, a mianowicie wpltywu najblizszego
otoczenia (rodziny, przyjaciot, wspoipracownikéw klienta), bowiem czynnik ten moze
skutecznie wspiera¢ lub sabotowac proces zmiany.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze klient coachingowy tzw. coachee przychodzi
na sesj¢ z wlasng historig, ktora postrzega subiektywnie i indywidualnie, czyli jak
twierdzi Bandler, posiada wlasng mape $wiata, ktora jest znieksztatceniem obiektywnej
rzeczywistosci przez filtry poznawcze w postaci nabytych od wczesnego dziecinstwa
doswiadczen, posiadanych wartoci, przekonafi, stereotypdw, norm i zasad*4. Zatem
klient przychodzi niejako z wiasng ,bajka”. Sedno coachingu polega na tym, by jego
opowie$¢ zobiektywizowa¢ i1 doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej spojrzy na nia
W innym $wietle i z innymi emocjami. Doskonalym narzedziem przy tworzeniu bajki
coachingowej jest wykorzystanie NLP i praca z modalnosciami i submodalno$ciami
opisanymi m.in. przez Andreas i Andreas®*. Wg tych autoréw, neurolingwistyczne
programowanie skutecznie sprawdza si¢ w coachingu, dostarczajac narzedzi do zmiany
dotychczasowych wzorcow myslenia czy zachowania oraz pozwala dostrzec ukryte
dotychczas mozliwosci.

Do$wiadczenia wlasne autorki niniejszej pracy pozwalajg na stwierdzenie, ze klu-
czowe dla coacha jest rozpoznanie mentalnej mapy postrzegania Swiata przez klienta,
ale takze obserwacja mowy gestow i napie¢ w ciele. Odzwierciedlaja one newralgiczne
punkty w umysle klienta przy zalozeniu, ze cztowiek stanowi cato$¢ i nie mozna roz-
patrywac kwestii myslenia czy postrzegania od stanéw emocjonalnych umystu i biolo-
gicznych ciata. Niezbgdng umiejetnoscig coacha, a nawet rzec mozna jego darem czy
uzytecznym talentem, jest nawigzanie otwartego i pelnego zaufania kontaktu z klientem,
niejako wyjscie mu na spotkanie w jego kanale komunikacyjnym i jego modelu $wiata.
Zatem zdolnos$¢ obserwacji i wyciggania wnioskOw oraz obiektywnej analizy opowiesci
klienta to cechy pozwalajace zbudowa¢ fundament pod stworzenie skutecznie dziataja-
cej bajki. Niezwykle istotne jest, by klient nie czut si¢ oceniany przez coacha, a poprzez
odzwierciedlenie czul jego empati¢ i wsparcie oparte na konstruktywnej informacji
zwrotnej, nigdy za$ na krytyce. Klucz do sukcesu lezy w uswiadomieniu klientowi, ze
posiada mozliwosci i zasoby osobiste do realizacji celu czy dokonania zmiany, co jest

44 Bandler R., dz. cyt.
4 Andreas S., Andreas C., Submodalnosci — Niezwykta droga do twojego umystu, Wyd. Helion, Gliwice
2009.
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szczegoOlnie istotne w pracy z osobg, ktora operuje w wyuczonym stanie bezradnosci.
NLP zaktada za$, ze niemal wszystko, co wyuczone mozna zmienic.

Wracajac do pracy z modalnosciami i submodalnos$ciami, warto je krotko zdefi-
niowa¢, bowiem odczytanie glownej modalnosci klienta to wyjscie do rozpoczecia
pracy*t. Jako modalno$¢ rozumie¢ nalezy dominujgcy zmyst, przy pomocy ktorego dana
osoba odbiera informacje o §wiecie oraz na tej podstawie buduje obraz siebie i innych
ludzi. Dostosowujac rozmowe do dominujgcej modalnosci klienta, coach wykorzystuje
w dialogu opartym na tej modalnosci kanal komunikacyjny: wzrokowy, stuchowy lub
kinestetyczno-emocjonalny (czuciowy). Wowczas, tworzac bajke, dostosowuje si¢ stow-
nictwo do kanatu komunikacyjnego, uzywajac stow i wyrazen najbardziej trafiajacych
do klienta. Na przyktad w rozmowie ze wzrokowcem uzywamy specyficznych wyrazen
opisujacych wrazenia wizualne, malujac przed jego oczami obraz. Dla shuchowca
budujemy opowies¢ pelng dzwigkow, a kinestetykowi opowiadamy §wiat poprzez ruch
1 emocje. Sa tez osoby, do ktorych niezawodnie trafiaja opisy czy metafory z zastoso-
waniem wrazen smakowych czy wechowych. Ciekawe wyniki daje zastosowanie
synestezji wrazen zmystowych poprzez ich mieszanie np.: Widzisz jak to pachnie? lub
Kolory zabrzmialy zapachem swiezego deszczu, a w oddali stycha¢é bylto spiew nama-
lowanej storicem teczy®'.

Ponizej zaprezentowany zostanie przyktad rozpoznania kanatu komunikacyjnego
U mezczyzny lat 45, biznesmen, problem z masg ciala. Podczas rozmowy z tym klientem
zwrocono baczng uwage na kanat dominujacy i najmniej obecny.

Oto wyrazenia wynotowane w rozmowie:

— za kazdym razem, gdy przyglgdam sie...

— obserwuje, ze przechodzi transformacje...

— widze fundamentalng zmiang zachodzgcg w nim...

— zdarza sie widzie¢ obraz kogos gubigcego droge...

— to jest moment, gdy tapy we gore i chcee sie poddac...

— dostrzegam jednak, ze z glebi siebie chce dokonac zmiany...
—wazne, by chwycié, co przychodzi do cztowieka w takiej chwili...
— potem zmierza to ku emocjom...

— takie podroze wcigz na tej samej trasie GPS to totalna nuda...

— bez wizji przysztosci nie dam rady ruszy¢ do przodu

— kiedy widze, ze pracownik daje ,,give up”, daje mu wsparcie, by popchngé
go nainne tory...

— stojgc na krawedzi starego zycia, mam troche w oczach cykora
— klucz dla mnie to by zrozumiat i odczud...

— tu widac jak na dloni, ze gonie na autopilocie...

46 Tamze.
47 Zdania autorskie, stworzone w pracy z klientem.
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— jasne jest, Ze w tej sytuacji nie chce wejs¢ w nowe buty...
— tylko odwaga daje mi kopa do wejscia w nieznane...

— widze, Ze jak dam spokoj z obwinianiem i ocenianiem, to dalej do przodu
i alleluja...

—gdy wyskocze z tego nawyku... bingo... poczuje nowq przestrzen...

Whniosek z obserwacji: U klienta dominuje kanat wzrokowy z domieszka kineste-
tycznego, za$ praktycznie nie korzysta z predykatow stuchowych. Zatem tworzac
I opowiadajac mu bajke, nalezy namalowac przed oczami jego wyobrazni barwny obraz
peten emocji. Mozna tez wykorzysta¢ narzgdzie dysocjacyjne w postaci metapozycji
i poprosi¢ klienta, by stworzyt krotka opowiastke na temat: Jak widzialbys siebie
moimi oczami, gdybym ja siedziata na chmurze?*

W celu stworzenia spersonalizowanej bajki, warto poshuzy¢ si¢ praca z submodal-
nosciami, ktore Andreas i Andreas opisuja jako niezliczone odcienie tej samej modal-
nosci np. obraz moze by¢ wyrazny, zamglony, jasny, ciemny, monochromatyczny,
barwny itp. Submodalnosci pozwalajg dostrzec t¢ samg sytuacje w innym $wietle,
inaczej ja ustysze¢ lub odczué, przez co zmienia si¢ jej postrzeganie i emocje z nia
zwigzane®. Przyktadowo klient jest proszony o opowiedzenie swojej sytuacji w formie
bajki ze szczegdlowym opisem barw, dzwigkow, odczu¢, moze nadaé problemowi
jaki$ ksztalt, spersonifikowa¢ go, uzy¢ metafory, symbolu itp. Nastepnie coach mowi:
A gdyby twojg bajke opowiedzie¢ tak? 1 opowiada pewng wersje z innymi submodal-
nosciami, czyli zmieniajac barwy, dzwigki, odczucia. Potem prosi klienta o dokonanie
korekt submodalnosci w tej opowiesci, na przyktad by spojrzal na problem z przodu,
z tylu, z lewej 1 prawej strony, bardziej go oswietlit lub zacienit, zmienit dzwigki itp.
Caly proces pozwala klientowi dostrzec swoj problem inaczej, odkry¢ nowe mozli-
wosci oraz okresli¢ cel i sposoby dzialania.

W praktyce coachingowej mozna postugiwac si¢ bajka ericsonowska — technika
stworzong na potrzeby psychoterapii przez psychiatre i psychologa Miltona Ericsona,
ktory na bazie wlasnych doswiadczen zatozyl, iz pod$wiadomos¢ operujgca w sferze
submodalnosci jest sprzymierzencem cztowieka w przepracowaniu jego problemow.
Ericson stosowal bajki i anegdoty metaforyczne, ktorych celem byto zaskoczenie i spro-
wadzenie myslenia danej osoby na zupehie inne tory®?. Przykladem bajki Ericsona,
ktora sugerowata rozwigzanie problemu klienta z alkoholem nie wprost, a poprzez
metafore, byta opowies¢ o ogrodzie botanicznym z kaktusami. Klient mial tam odby¢
wirtualny spacer, by poby¢ w srodowisku, gdzie zyja organizmy funkcjonujace mie-
sigcami bez potrzeby picia. W ten sposob terapeuta sugerowat klientowi rozwigzanie.
Bajki operujace metaforg pozwalajg takze na samopoznanie i autorefleksje, jak chocby
znana powszechnie indianska opowiastka o dwoch wilkach, zyjacych w cztowieku,
a karmigcych si¢ przeciwstawnymi emocjami pozytywnymi i negatywnymi. Zwyci¢za
ten, ktorego lepiej i czesciej si¢ karmi. Bajka moze w taki ,,magiczny” sposéb pomagac

48 Tamze.

4 Andreas S., Andreas C., dz. cyt.

50 Erickson M.H., Rossi E.L., Lutowy czlowiek. Strategiczna terapia krétkoterminowa, Wyd. GWP,
Gdansk 1996.
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przebudowaé¢ model odbioru jakiej$ sytuacji, doda¢ motywacji, wskazac cel, okresli¢
wspomagajace srodowisko czy ludzi®!.

Domniemywa¢ mozna, ze ograniczeniem jest tu wyobraznia i umiej¢tnosci ling-
wistyczne zardwno coacha, jak i klienta. Warto tez nadmienic, ze bajka powinna zosta¢
opowiedziana klientowi, czyli stanowi¢ element rozmowy. Potem nalezy dokona¢ jej
analizy. Z praktyki autorki wynika, ze jesli klient chce zapis bajki do domu, to lepiej mu
ja nagra¢, by jej stuchat np. przed snem. Okazuje si¢ rowniez, ze §wietnie sprawdzaja
si¢ materialne reprezentacje bajki jako przypomnienie i uruchomienie procesu myslo-
wego 1 emocjonalnego np. w postaci obrazka czy ilustracji do bajki. Moze go przygo-
towa¢ sam klient, cho¢ autorka opracowania generuje rowniez obrazki ze specjalnego
programu graficznego, opierajgcego si¢ na sztucznej inteligencji.

5. Bajkoterapia jako narzedzie coachingowe w pracy z klientem — analiza
przypadku

Analiza przypadkéw z wiasnej praktyki stanowi dla coacha cenny zasob, na bazie
ktorego moze doskonali¢ swoje umiejetnosci zawodowe, a takze dzieli¢ si¢ wiedza
i obserwacjami oraz wnioskami w opracowaniach w postaci prac przegladowych.
Analiza przypadku pozwala zrelacjonowac¢ i opisa¢ okreslone zjawisko czy przypadek,
zanalizowa¢ je i zaproponowac szersze wnioski do dalszych badan, a w przypadku
coachingu sformutowa¢ wnioski do praktycznej ich aplikacji. Analiza przypadku po-
zwala zatem na uchwycenie indywidualnosci w pracy z osobg lub grupa oséb i ewaluacji
stosowanych narzedzi, tak by mozna bylo je wykorzysta¢ w rutynowej pracy z klien-
tem coachingowym.

Ponizej przedstawiono ogolng analizg kilku przypadkéw pracy z klientem. Sesje
prowadzono z wykorzystaniem bajkoterapii, przy czym pierwszy przypadek opisano
bardziej szczegdlowo. Wszystkie zamieszczone ponizej opisy stuza zaprezentowaniu
mozliwo$ci wykorzystania narzgdzi coachingowych. Analiza ponizsza opiera si¢ na
obserwacji bezposredniej 1 uczestniczgcej, rozmowach coachingowych i notatkach
Z pracy autorki z opisywanymi osobami.

5.1. Opis przypadku

Kobieta w wieku 49 lat, zglosita si¢ na konsultacje coachingowg psychobiologiczna,
bowiem czuje si¢ bezradna w swojej sytuacji zyciowej, a konkretnie w problemach
z asertywnoscig, co prowadzi do klopotow finansowych i nieszanowania wlasnego czasu.
Klientka pracuje zawodowo jako pedagog szkolny i od dawna nie potrafi odmawiac,
gdy kto$ prosi jg o pozyczke czy o przystuge. Obserwacja, wywiad i1 analiza wypet-
nionej przez kobiete ankiety psychobiologicznej, wskazuja na niska asertywnos$¢, kilku-
nastokilogramowg nadwage w wyniku kompulsywnego objadania si¢ w stresujacych
sytuacjach (ustalono, ze najbardziej nie kontroluje napadu glodu bezposrednio po tym,
gdy nie odmdéwi komus$ pomocy wlasnym kosztem). Ponadto czuje si¢ bezradna, mato
dba o siebie, ma do siebie pretensje, odmawia sobie wielu rzeczy, na ktore byloby ja
sta¢, gdyby nie ciagle stawianie potrzeb innych osob ponad wlasne. Wykorzystuja ja
jej doroste dzieci, rodzenstwo, sgsiedzi, koledzy z pracy. Osoby te prosza ja o zrobienie
czego$ za nich lub dla nich, a mogliby to zrobi¢ sami. Czg¢sto prosza jg o wsparcie

51 Rosen S., Mdj glos podqzy za Tobq. Terapeutyczne przypowiesci Miltona H. Ericksona, Wyd. Zysk i S-ka,
Poznan 1997.
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finansowe lub pozyczki, cho¢ wiedza, Zze nie zarabia kroci. Wazne przy tworzeniu
bajki byto poczucie kobiety, ze cho¢ niezle zarabia i sta¢ by ja bylo na wiele rzeczy, to
odmawia sobie lub wilasne potrzeby odktada na pdzniej, by tylko zaspokoié oczeki-
wania innych ludzi. Na poziomie dolegliwos$ci psychosomatycznych dokucza jej m.in.
zespot drazliwego jelita, rozdraznienie, napigcia migsniowe i bole w okolicy kregostupa
szyjnego i1 barkow, z czego mozna wnioskowaé, ze doswiadcza ona dlugotrwatego
stresu. Kobieta ma pretensje do innych, ale nie potrafi im odmawia¢ przystug i nie
rozumie dlaczego tak jest, czyli w gruncie rzeczy nie rozumie sama siebie.

Wywiad i obserwacja klientki wskazywaly, ze podstawowa jej potrzeba bylo
aktywne, pelne empatii wyshuchanie. W czasie pierwszej rozmowy miatla trudnosci ze
spokojnym moéwieniem i zdarzato si¢, ze ptakata. Na marginesie warto nadmienié, iz
W czasie rozmowy coachingowej klient ma komfort czasowy w postaci pottorej godziny
do dwoch godzin na kazde spotkanie, zatem moze doktadnie opisa¢ swoja historig.

W celu przygotowania si¢ do wykorzystania bajkoterapii dostosowanej do klientki,
okreslono osobowos$¢ kobiety, stosujac metode opisang przez Eriksona, wyrdzniajaca
4 typy osobowosci: czerwong, zOtg, zielong i niebieskg®. Pokrotce, metoda ta opiera
si¢ na zatozeniu, ze istniejg 4 gldéwne modele zachowania si¢ 1 postrzegania rzeczywi-
stosci: czerwony, czyli dominujgcy przywodca, Zo#ty, czyli inspirujacy optymista, zielony,
czyli stabilny wykonawca i niebieski, czyli rozwazny analityk. Analiza klientki wyka-
zala, ze w jej osobowosci wystepuja cechy osoby stabilnej, biernej i podporzadkowu-
jacej si¢ innym, czyli symbolicznie zielonej. Dla tego typu osob najwigksza potrzeba
jest poczucie bezpieczenstwa, stabilna i przewidywalna sytuacja zyciowa, state miejsce
pracy, stawianie na jako$¢ w dziataniu, sktonno$¢ do perfekcjonizmu, podporzadko-
wywanie si¢ innym, nadmierna potrzeba pomagania i nieche¢ do zmian. Osoba z tego
typu osobowoscig odczuwa komfort w sytuacji o duzym stopniu poczucia bezpie-
czenstwa, bez obaw o krytyke, ma problemy z odmawianiem, a wrgcz sama narzuca
swoja pomoc nieproszona, by zyska¢ uwage i docenienie ze strony otoczenia®.

Nastepnie w celu zbudowania prawidlowej relacji komunikacyjnej, okreslono do-
minujacy kanat komunikacyjny klientki. Poproszono ja o opowiedzenie w ciagu pigciu
minut dowolnego zdarzenia z poprzedniego dnia i zaobserwowano czy w jej narracji
dominuja wyrazenia zwigzane ze wzrokowym, stuchowym czy Kinestetycznym (emocjo-
nalnym) sposobem postrzegania i opisywania rzeczywistosci. Okazalo sie, ze jest to
osoba mocno nakierowana na jezyk emocji, stad wykorzystujac technike odzwiercie-
dlenia, zastosowano w calej pracy z nig rozmowy oparte na kinestetycznym i emocjo-
nalnym opisie rzeczywisto$ci, a w przygotowanej dla niej bajce dominowaly obrazy
pobudzajace emocje.

Istotnym, cho¢ niejedynym elementem pracy z ta kobietg byla bajka oparta na
metaforze. Pracg rozpoczeto od metod dysocjacyjnych w celu zdystansowania klientki
od jej codziennych probleméw, tak by przyjrzata si¢ im spoza wilasnej mapy rzeczy-
wistosci. W tym celu poproszono, by klientka nadata posta¢ swojemu problemowi.
Mogta to by¢ osoba, przedmiot lub zjawisko. Kobieta nadata swojemu problemowi postaé
odkurzacza, ktory bezlitosnie wysysa wszystko na swojej drodze. Poproszono klientke,
by opisata jak si¢ czuje, stojac przodem, niejako na drodze odkurzacza. Odpowiedziala,

52 Ericson T., Otoczeni przez idiotéw. Jak dogadaé sie z tymi, ktérych nie mozesz zrozumieé, Wyd. Wielka
Litera, Warszawa 2017.
53 Tamze.
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ze nie moze przed nim umkngc¢. Nastepnie zaproponowano kobiecie, jak by to bylo,
gdyby staneta z lewej Iub prawej strony odkurzacza lub tez za nim. Odpowiedziata, ze
czuje mniejsze napiecie i miataby wigcej sily, by mu si¢ przeciwstawic.

Na tej podstawie powstata dla niej ,,Bajka o gruszy i kobiecie Napotem”. Bajka
opowiedziana zostala na biezaco podczas drugiej sesji. Opowiedziano ja jezykiem
zgodnym z kanatem komunikacyjnym klientki tzn. dominowaty wyrazenia odnoszace
si¢ do wrazen wizualnych 1 emocji.

Ponizej streszczenie bajki:

Bajka opowiadata o kobiecie, ktora jako mata dziewczynka trafita do zacza-
rowanego ogrodu, petnego owocowych drzew. Wczesniej ustalono, ze ulubionym
owocem kobiety sq gruszki. Zatem w samym centrum tego ogrodu rosta rozlo-
zysta stara grusza, obdarzona wielkq mgdrosciq. Grusza podarowata dziew-
czynce duzy kosz soczystych gruszek i polecita jej kazdego tygodnia w pigtek
przychodzi¢ po zapas kolejnych, swiezych owocow. Dziewczynka od razu
zjadla jedng gruszke i zachwycit jg jej cudowny smak, zas po jej zjedzeniu
poczuta niezwyklq rados¢ i che¢ zycia. Gdy wracata do domu, spotkata
przyjaciotke i podarowata jej najpiekniejszq gruszke, cho¢ sama miata na nig
ochote, lecz pomysilata, ze tamta bedzie jg za to lubita. W ten sam sposob
rozdata wiele najpigkniejszych gruszek. Kilka sama zjadla, a pare jej zostato
na dnie koszyka. Za tydzien poszia do gruszy i tam dostala duzy zapas
swiezutkich owocow. Juz chciata zjes¢ najswiezszq, gdy stwierdzita, ze szkoda
tych starszych i zjadta lekko nadpsutq gruszke. Natomiast spotkanej po drodze
przyjaciotce i rodzenstwu oddata te najswiezsze. Tak czynifa kazdego dnia,
rowniez wowczas gdy dorosta. Czesto mawiata do siebie, ze inni sq w wigkszej
potrzebie, a ona odkiadala zjedzenie Swiezego owocu na potem. Z czasem
zapomniata smak Swiezych gruszek, cho¢ marzyla o zjedzeniu cho¢ jednej, gdy
grusza w kazdym tygodniu dawata jej hojnie kolejne porcje. Z czasem wszyscy
zapomnieli imig dziewczyny, zwano jgq po prostu Kobietq Napotem, cho¢ ona
sama nie rozumiata tego przydomka. Pewnego dnia poszia do gruszy poznym
wieczorem, a brama ogrodu byfa juz zamknieta. Na dnie koszyka zostalo kilka
podgnitych gruszek, a przed nig byt caly tydzien. Nie zmartwila si¢ jednak
0 siebie, ale co da innym. Rozplakala sie i zasnela u bramy ogrodu. We snie
przyszedt do niej Czarodziej, do ktorego nalezat ogrod z magicznymi drzewami.
Nauczyt jg cudownego zaklecia, a bylo to zaklecie zamieszkujgce jej serce —
zaklecie kochania samej siebie, tak jak swego blizniego. Rano kobieta obudzita
sig i poczuta, ze w sercu ma duzqg moc. Chociaz przez caly tydzien ludzie
patrzyli na nig krzywo, bo nie miata dla nich swiezych gruszek, czuta spokoj
i dziwng radosé. Kiedy nadszedt pigtek, dostata od gruszy swieze owoce i u bramy
ogrodu po raz pierwszy po latach zatopita zeby w soczystej gruszce...

Podczas opowiadania bajki zaobserwowano, ze kobieta stuchata jej bardzo uwaznie,
aw jej oczach wida¢ bylo 1zy. Po zakonczeniu bajki, klientka milczata, a po chwili
zapytala o morat tej bajki — co stalo si¢ dalej, jak dziatalo doktadnie to zaklgcie, co
kobieta Napotem musiata zrobi¢. Po ozywionej dyskusji okazalo sie, ze osobowosé
klientki, ktora opisano pokrotce powyzej, pozwolila na zastosowanie z pozytywnym
skutkiem bajki terapeutycznej, opartej na metaforze. Kolejnym krokiem byta praca ze
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zmiang bajki 1 wygenerowanie szczesliwego jednoznacznego zakonczenia. W tym celu
dokonano analizy opowiedzianej bajki, a nast¢pnie w interaktywnej rozmowie genero-
wano pytania i rozwigzania. Potem klientka miata uruchomi¢ wyobrazni¢. Jej zadaniem
bylo wybra¢ si¢ do kina i obejrze¢ te bajke jako film, ale z mozliwos$cig zmiany tego,
co widzi — mogta zmienia¢ kolory, przebieg akcji itp. W ten sposob wykorzystano
model pracy z submodalnosciami. Na koniec klientka stworzyta wtasng zmodyfiko-
wang bajke. Otrzymata réwniez ilustracje, ktora miata jej przypominac¢ te bajke, gdy
W jej zyciu spotykala ja problematyczna sytuacja zwigzana z nadmiernym rozdawaniem
swoich zasobow. Obrazek wygenerowata coach w specjalnym programie graficznym
i wydrukowata w kolorze na btyszczacym papierze. Klientka z wilasnej inicjatywy
oprawita go 1 powiesita nad 16zkiem, tak by byt to pierwszy widok, gdy si¢ budzi.

Powyzsze dziatania stanowity podstawe do pracy z ustaleniem celu i wprowadze-
niem pozadanych zmian. Zaobserwowano, ze jest to osoba mocno zewnatrzsterowalna,
czyli potrzebuje wsparcia i inspiracji z zewnatrz oraz systematycznej informacji
zwrotnej, a takze aprobaty za najdrobniejsze nawet osiagniecie. Jako osoba nakiero-
wana na emocjonalny odbior $wiata potrzebuje serdecznej i opartej na zaufaniu relacji
z coachem. Nastepnie skupiono si¢ na analizie celu i okreslono sposob jego realizacji,
korzystajac z tzw. $ciezki Diltsa®. Model Diltsa pozwala na sprawdzenie czy cel, kto-
rego klient pragnie jest dobrze sformutowany, spdjny i zgodny z jego przekonaniami
oraz oczekiwaniami jego otoczenia. Podazajac wyobrazong $ciezkg, klient w rozmowie
z coachem wykonuje kolejne kroki, podczas ktérych odpowiada na pytania w okre-
Slonej kolejnosci. Najpierw analizie podlega kapital zewngtrzny, czyli wptyw otoczenia
na jego decyzje, wybory i motywacje. Drugi krok to przyjrzenie si¢ typowym utrwalo-
nym wzorcom zachowania w okreslonej sytuacji, a potem rozwaza si¢ zasoby, czyli
posiadane umiejetnosci pod katem sprecyzowania i oceny realnosci zakladanego celu.
Nastepne kroki to rozmowa o0 przekonaniach i warto$ciach dotyczacych omawianej
sytuacji oraz ocena wtasnej tozsamosci, czyli postrzegania siebie opartego na autore-
fleksji. Sciezke wienczy analiza przynaleznosci spolecznej czy kulturowej i wynikaja-
cych z tego uwarunkowan. W ten sposob dokonuje si¢ oceny czy obrany przez klienta
cel jest pozytywnie okreslony, wymierny, motywujacy, samodzielnie osiggalny oraz
czy otoczenie tej osoby bedzie jg wspiera¢ czy blokowac®®. W opisywanym przypadku
ta procedura pozwolita okreslic cel polegajacy glownie na poprawie zarzadzania
czasem, zasobami finansowymi i zbudowaniu postawy asertywnej.

Ponadto doktadnie zanalizowano zasoby i rozpoczeto prace nad ich wzmacnianiem
i budowaniem poczucia wlasnej wartosci i1 asertywnosci. Korzystajac z metod neuro-
lingwistycznego programowania, zastosowano techniki przebudowy opartej na pracy
Z submodalnosciami w postrzeganiu i interpretowaniu rzeczywistosci, korzystajgc z metod
opisanych przez Bandlera®. Ogdélnie rzecz ujmujac, przebudowa polega na kreatywnej
zmianie doswiadczenia, ktore klient przechowuje w swojej pamigci. Ta technika polega
na rozmowie, w ktorej najpierw nalezy zidentyfikowa¢ wzorzec odpowiedzialny za po-
strzeganie problemu w okreslony sposob. Nastepnie ustalamy modalnosci i submodal-
nosci, na ktorych to postrzeganie si¢ opiera (np. dzwigk i jego natgzenie, obraz i jego
kolorystyka czy nasycenie itp.) i w ten sposob klient nadaje wzorcowi jaki$ realny

% Dilts R., Przekonania. Sciezki do zdobycia zdrowia i dobrobycia, Wyd. MET Amorfoza, Wroclaw 2005.
55 Tamze.
% Bandler R., dz. cyt.
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ksztalt. Nastgpnie okresla intencj¢ danego zachowania. Kolejnym krokiem jest stwo-
rzenie nowych mozliwych alteratyw zachowania i sprawdzenie czy na poziomie komfortu
fizycznego klient nie odczuwa stresu i napigcia w zwigzku z kazda alternatywa.
W kolejnym kroku wybiera si¢ alternatywe, z ktorg klient czuje si¢ najbardziej kom-
fortowo i jego zadaniem jest sprawdzenie tego w praktyce. Potem odbywa si¢ rozmowa
ewaluacyjna. Istotne jest tu plastyczne wykorzystanie jezyka, by pobudzi¢ prace mozgu
do wyobrazenia sobie emocji zwigzanych z nowym postrzeganiem sytuacji.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze praca coachingowa z wykorzystaniem bajko-
terapii jako wyjsciowego 1 kluczowego narzedzia dotarcia do pod$wiadomosci klientki,
stanowita w opisanym powyzej przypadku skuteczne wsparcie budowania poczucia
wilasnej wartosci i treningu asertywnos$ci. W tym przypadku istotny byt dobor zastoso-
wanych technik do osobowosci, kanatu komunikacyjnego i opartego gléwnie na
emocjach postrzegania §wiata przez t¢ kobietg. Niezwykle istotna w pracy z taka osoba
jest nie tylko technika, ale nawigzanie z nig wiezi i zbudowanie zaufania opartego na
odzwierciedleniu i empatycznym aktywnym wystuchaniu. Klientka niemal od samego
poczatku zaufala coachowi. Po przetamaniu pierwszych blokad w moéwieniu o sobie,
sesje przebiegaly sprawnie, przy duzej wspolpracy ze strony kobiety. W rezultacie
klientka zaczgta o siebie dbac i poprawiata si¢ jej samoocena, a trening asertywnosci
pozwolit jej znalez¢ rownowage w zaspakajaniu wiasnych potrzeb i rozsadnej reakcji
wobec oczekiwan innych ludzi. Zmienita si¢ rowniez na korzys$¢ jej sytuacja zawodowa,
dzigki poprawie poczucia wlasnej wartosci i stosowaniu postawy asertywnej w polacze-
niu z empatig.

5.2. Inne przyklady zastosowania bajkoterapii w coachingu

Z praktyki autorki niniejszego opracowania wynika, ze bajkoterapia (storytelling)
oraz coaching doskonale do siebie pasujg. Pozwalajg odkry¢ gleboko ukryte w pod$wia-
domosci problemy i emocje, przebudowac postrzeganie okreslonej sytuacji, okresli¢ cel
zmiany 1 wypracowa¢ sposoby jego osiagniecia. Nade wszystko bajka, metafora czy
symbol pozwalaja spojrze¢ samemu sobie w oczy i zmierzy¢ si¢ ze soba. Ponizej przed-
stawiono kilka przyktadow problemow, z ktorymi klienci zglosili si¢ na konsultacje
i tematyke bajek, ktore zastosowano w kazdym z przypadkow.

Mezczyzna 52 lata, zarzadzajacy duza firmg z poczuciem, ze stracit kontrole i czegos$
nie dostrzega w sytuacji firmy. Zastosowano bajke o kierowcy autobusu, w ktorym klient
jako kierowca porozsadzat inne osoby w okreslonych miejscach pojazdu, kierujac si¢
intuicjg. Sposob rozsadzenia podwtadnych pokazat, ze podswiadomie w miejscu kie-
rowcy, klient posadzit swojego asystenta. Powstala ,,Bajka o kierowcy i mglistych
okularach”, ktéra pozwolita mu dostrzec t¢ sytuacje, okresli¢ przyczyny i znalez¢ roz-
wigzanie. Warto wspomnie¢, ze zastosowano tu elementy metody ustawien systemo-
wych w biznesie®’.

Kobieta 38 lat, prowadzaca firm¢ budowlang wraz z me¢zem. Dochody firmy byty
pokazne, ale kobieta, mimo ze duzo pracowata, o finanse na prowadzenie domu czy
jaki$ zakup dla siebie musiata prosi¢ meza, ktory zarzadzat kontem z ich pienigdzmi.
Miata wrazenie, ze cho¢ duzo zarabia, to w zasadzie nic nie ma. Dla niej powstata
»Bajka o kormoranie”, bowiem kormorany to ptaki fowne uzywane do potowu ryb,

57 Whittington J., dz. cyt.
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ktére sa im potem odbierane, a w zamian za swoja prace, dostajg tylko niezbgdng ilo$¢
pokarmu.

Kobieta 47 lat, od 5 lat w nieudanym zwigzku i w pracy, ktorej nie lubi. Zasto-
sowano bajke pt. ,,Decyzja rady starszych”, ktora klientka wspottworzyta z coachem.
Najpierw poproszono ja, by wypisata 5 najwickszych dla niej autorytetow. Nastgpnie
powstata opowies$¢ o naradzie tych osob nad jej problemem. Kazda posta¢ powiedziata
jak to widzi wprost lub mogta opowiedzie¢ historyjke Iub anegdote. W ten sposob
klientka skonfrontowata si¢ ze spojrzeniem na swoja sprawe z 5 réznych perspektyw.
Pomoglo jej to w uzyskaniu wewngtrznej zgody na zmiang, za$ autorytet osob, ktore
wybrala, okazat si¢ bardzo pomocny.

Mgzczyzna 28 lat, lekarz pracujacy jako wolontariusz w szpitalu i niegenerujacy
praktycznie zadnych dochodow, cho¢ doskonale skonczyt studia. Wstepna rozmowa
ukazata uzaleznienie od apodyktycznej matki i wynikajace stad zycie na utrzymaniu
rodzicéw. Pomocna okazata si¢ ,,Bajka o Czarodzieju Dorostych Snow i magii wlasnych
pieniedzy”. Bajka stanowita wstep do treningu asertywnosci, ktora to cecha, zwlaszcza
wobec bliskich, jest trudna do praktycznej realizacji. Pozwolila réwniez popracowaé
nad poczuciem wiasnej wartosci i wykorzystaniem osobistych zasobow, w tym przy-
padku wyksztatcenia, by wej$¢ w doroste samodzielne zycie.

Mgzczyzna 25 lat, doswiadczajacy rozczarowania po rozstaniu z partnerkg po
siedmioletnim zwigzku. Prace rozpoczg¢to od zastosowania metapozycji, ktora jako
metoda dysocjacyjna, pozwolita popatrze¢ mu na siebie z innej perspektywy. Okazato
si¢, ze klient podchodzi do mitosci bardzo pragmatycznie i w zasadzie jej nie rozumie.
Zatem powstala ,,Bajka o Chlopcu, ktory nie wierzyl w mitos¢”. Obserwacja reakcji
i mowy ciala klienta podczas jej stuchania pokazata, Ze jej tre§¢ bardzo go poruszyta.
Podczas rozmowy analizujacej bajke, zrozumial swoja byl partnerke i powody, dla
ktorych odeszla, a nastepnie dzigki dalszej pracy z wykorzystaniem technik NLP, mogt
jej wybaczy¢. Nastgpnym etapem byta technika storytellingu zwana ,,poczytaj mi
serce”, gdzie klient ma wybra¢ z potki w gabinecie coacha dowolng ksiazke, odczytac
krotki tekst na losowej stronie i oceni¢ go z pozycji rozumu, a potem serca. Technika
ta sprawdza si¢ w pracy z klientem bardzo racjonalizujacym i majacym problemy
W opisywaniu wtasnych emocji.

Powyzsze przypadki to tylko opis kilku przyktadéw zastosowania bajkoterapii
W pracy coachingowej. Pokazuja one jak waznym elementem pracy z czlowiekiem jest
umiejetna rozmowa i wykorzystanie ludzkiej wyobrazni, by pokaza¢ klientowi to, co
jest ukryte pod powierzchnia jego problemu, a nastgpnie opracowac strategie poszu-
kania rozwigzan.

6. Podsumowanie

Coaching jako nowoczesna i rozwijajaca si¢ metoda pomocy ludziom w rozwia-
zywaniu ich problemow stanowi podejscie na wskro§ humanistyczne i eklektyczne do
pracy z ludzkim potencjalem. Opracowanie miato na celu wykaza¢ jak skutecznym
i kreatywnym narzedziem w pracy coacha jest szeroko pojcta bajkoterapia, czesto
w coachingu zwana storytellingiem. Bajka, metafora czy anegdota pozwalajg odnalez¢
skuteczng droge do podswiadomosci i kreatywnosci klienta, zmagajacego si¢ z jakim$
zyciowym problemem i pomoéc mu w jego rozwigzaniu. Kazdy czlowiek lubi by¢
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wystuchany, a czesto pelne empatii wystuchanie stanowi istotny element pokonania
wilasnych blokad, dostrzeZenia potencjatu i dokonania niezbednych zmian.

Pamigta¢ nalezy, ze coaching to nie doradzanie, a uswiadamianie i generowanie
zmiany, bowiem dotyczy on rozwoju cztowieka i wprowadzaniu modyfikacji w jego
zachowaniu. Coach poprzez dobodr pasujacych indywidualnie do klienta metod, ma
pomoc mu we wzmacnianiu i doskonaleniu wlasnego dziatania, dokonywania wyborow
i wyznaczania celow, poprzez okreslenie wilasnych zasobow i refleksje, jak zastosuje
dang wiedze czy umiejetnosci. Miarg sukcesu takiej pracy jest trwala, satysfakcjonujaca
zmiana w zyciu klienta.

Bajka (metafora, storytelling) i coaching to $wietne potaczenie, a jednoczes$nie
doskonate narzedzie pracy z emocjami, blokadami, poszukiwaniem rozwigzan, zmiang
punktu widzenia, odkrywaniem zasobow, analiza otoczenia, wyznaczaniem celow
i wzbudzaniem motywacji do dziatania. Niezbedna jest wrazliwos¢, empatia, kreatyw-
nos¢ i dobry warsztat pracy coacha oraz zyskanie zaufania i zbudowanie wiezi z klientem.
Operujac symbolem i metafora, mozna uruchomi¢ wyobrazni¢ czlowieka niezaleznie
od wieku, trafiajac do niedostepnych innymi sposobami zasobéw pod$wiadomosci. Za
pomoca tzw. magicznego myslenia, zjawiska i problemy widoczne sa w innym $wietle.

Opisane przyktady bajek stosowanych w praktycznej pracy coacha pokazuja, ze
bajki, zwlaszcza te spersonalizowane, czyli dostosowane indywidualnie do osoby 1 jej
problemow, pomagaja ludziom uzyska¢ nowe spojrzenie na ich wyzwania i cele oraz
uswiadamiajg istniejace w nich blokady, uniemozliwiajace zmierzenie si¢ z procesem
zmiany, realizacjg celow czy uruchomieniem proceséw motywacyjnych. Stuchajac bajki,
ludzie uzyskuja wglad we wlasng sytuacje i sa w stanie opracowac strategie pokony-
wania przeszkod i osiggania swoich celow. Metafory utatwiaja zrozumienie ztozonych
koncepcji 1 idei w bardziej przystgpny i relatywny sposob. Wykorzystujac bajke, symbol
czy metaforg, mozna uruchomi¢ poktady pod$wiadomosci i kreatywnosci, co stanowi
skuteczne narzedzie pomagajace ludziom w kazdym wieku w uzyskaniu nowych spo-
strzezen i1 opracowaniu skutecznych strategii postgpowania w zyciu. Zatem praktyka
pokazuje, ze bajka sprawdza si¢ jako skuteczne narzedzie w coachingu. Pamigta¢ jednak
nalezy, ze jest to metoda bardzo elastyczna i stanowi narzgdzie pomocnicze, stosowane
z innymi metodami pracy coachingowe;.
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Bajka, metafora i symbol jako narzedzia stosowane w coachingu

Streszczenie

Niniejsze opracowanie przedstawia mozliwosci wykorzystania bajki, metafory i symbolu w nowym ob-
szarze pracy z ludzmi, jakim jest coaching. Coaching to coraz bardziej popularna metoda wspierania klienta
w odkrywaniu blokad powstrzymujacych jego szeroko pojety rozwdj oraz w budowaniu zasobow psycho-
emocjonalnych, pozwalajacych pokona¢ te blokady, okresli¢ jasno sprecyzowane cele i przeprowadzi¢
istotne zmiany, by poprawi¢ jako$¢ swojego zycia. Sedno coachingu tkwi w towarzyszeniu klientowi
w odkryciu jego osobistych zasobow w celu budowania dobrostanu psychofizycznego.

Opracowanie przygotowano na podstawie przegladu literatury, opisu narzedzi coachingowych wykorzy-
stujacych elementy bajkoterapii oraz analizy konkretnych przypadkéw pracy z klientem.

Analiza piSmiennictwa oraz do§wiadczenia praktyczne z pracy coacha wskazuja, iz bajka, metafora i symbol
niosa w sobie istotny potencjat jako narzedzie pozwalajace cztowiekowi zrozumie¢ wlasne emocje, zacho-
wania czy odkry¢ sposoby pokonywania trudnosci. Dzigki temu w pracy coacha z klientem moga pelni¢
funkcje terapeutyczna, poznawcza i autorefleksyjna. Stuchajac bajki, cztowiek uzyskuje wglad w osobista
sytuacje. Umozliwia mu to opracowanie strategii pokonywania przeszkod i osiagania swoich celdow.
Metafory i symbole ulatwiaja zrozumienie ztozonych koncepcji w bardziej przystepny i relatywny sposob.
Na przyklad coach, uzywajac metafory podrézy, pomaga klientowi zrozumie¢ proces osobistego wzrostu
i rozwoju.

Whioskowa¢ zatem mozna, iz wykorzystujac bajke, symbol czy metafore, coach uruchamia poktady pod-
$wiadomosci 1 kreatywnosci, co stanowi skuteczne narzgdzie pomagajace klientom w uzyskaniu nowych
spostrzezen i opracowaniu skutecznych strategii postgpowania w zyciu.

Stowa kluczowe: coaching, bajkoterapia, bajka, metafora, symbol

A fairy-tale, metaphor and symbol as coaching tools

Abstract

This paper presents the possibilities of using a fairy-tale, a metaphor and a symbol in a new area of

working with people, which is coaching. Coaching is more and more popular method of supporting the
client in discovering blockages that hinder their broadly understood development and in building psycho-
emotional resources that allow to overcome these obstacles. Moreover, it helps to set clearly defined goals
and make significant changes to improve the quality of life. The essence of coaching lies in accompanying
the client in discovering their personal resources in order to build psychophysical well-being.

The study was prepared on the basis of a literature review, a description of coaching tools using elements
of fairy-tale therapy as well as an analysis of specific cases of working with a client.

Both the analysis of the literature and practical experience of the coach's work indicate that a fairy-tale,
metaphor and symbol carry a significant potential as a coaching tool that allows a person to understand
their own emotions, behaviour or/and discover ways to overcome difficulties. Thanks to this fact, these
tools can perform a therapeutic, cognitive and self-reflexive function in the work with the client. Listening
to a fairy-tale, clients gains insight into their personal situation that enables them to develop strategies to
overcome obstacles and achieve their goals. Metaphors and symbols make it easier to understand complex
concepts in a more accessible and comparative way. For example, a coach, using the metaphor of a journey,
helps the client understand the process of personal growth and development.

Therefore, it may be concluded that by using a fairy-tale, symbol or metaphor, the coach activates the
subconscious mind and creativity of the client. It provides an effective tool to help clients receive new
insights and develop effective life strategies.

Keywords: coaching, storytelling, fairy-tale, metaphor, symbol
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Tam i z powrotem — elementy monomitu
we ,,Wladcy Pierscieni” Petera Jacksona
jako narzedzie coachingowe w pracy z mlodzieza

Droga wybiega zawsze w przod,
spod progu, gdzie poczgtek ma.
Odeszta juz daleko tak.
Podgzac¢ za nig ile sit

muszq ochocze stopy me,

az dojdzie na rozlegly trakt,
gdzie celow wiele splata sie.

A stamtqd kedy? Nie wiem, nie?.

1. Wprowadzenie

Bajki i basnie od zarania ludzko$ci shuzyly zaréwno do rozrywki, jak i do celow
dydaktyczno-edukacyjnych. Szczegdlnym rodzajem niezwykle popularnych obecnie
bajek sa opowiadania, powiesci i filmy fantasy. Nosza one bowiem wszelkie znamiona
bajek: bohaterami moga by¢ ludzie, zwierzeta, rosliny lub fantastyczne wyimaginowane
stwory. Akcja zwykle toczy si¢ w fantazyjnych, basniowych krainach, a bohaterowie
sg przedstawieni w uniwersalnych sytuacjach etyczno-moralnych i przezywajg znane
wszystkim rozterki emocjonalne. Z tego wzgledu literatura fantasy wywiera tak ogromny
wplyw na wyobrazni¢, podswiadomo$¢ i empatyczne utozsamianie si¢ z losami boha-
terow. Motto umieszczone pod tytulem tego opracowania wskazuje, ze bajki czesto
pomagaja w poszukiwaniu drogi w kontekscie zdobycia sztuki wyznaczenia sobie celu,
ale tez umiej¢tnosci zdgzania do niego, nawet mimo trudnosci.

Czgsty motyw w opowiesciach fantasy stanowi podroz, ktora jest obecna w poda-
niach, legendach i bajkach od poczatku rodzaju ludzkiego. Ludzie od zarania dziejow
podziwiali $miate wyczyny, ktore zazwyczaj wymagaly wyruszenia w podréz w celu
wypelnienia jakiej$ Smiatej misji. Zatem, wydaje si¢ oczywiste, ze podroéz od wiekdéw
stanowi podstawe do powstawania mitow, opowiadan, legend, a co za tym idzie wspot-
cze$nie motywy te obecne sg w literaturze i w filmie. Wielu autorow powiesci czy sce-
nariuszy opiera swoje dziela na uniwersalnej wartosci mitologii podr6zy, zanalizowanej
szczegOtowo przez amerykanskiego filozofa Campbella w ksigzce ,,Bohater o tysiagcu
twarzy”. Uniwersalny charakter wyprawy mitycznego bohatera wydaje si¢ by¢ oczy-

! malgorzata.makowska@uijk.edu.pl, Instytut Nauk o Zdrowiu, Filia w Sandomierzu, Uniwersytet Jana
Kochanowskiego w Kielcach, https://ujk.edu.pl/.

2 Tolkien J.R.R., The Lord of the Rings — The Fellowship of the Ring, HarperCollins Publishers, London 2007,
S. 96 [thum. aut.].
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wistym powodem ponadczasowego sukcesu trylogii J.R.R. Tolkiena ,,Wtadca Pierscieni”,
jak rowniez ogromnego sukcesu adaptacji filmowej w rezyserii Petera Jacksona.

Celem niniejszego opracowania jest przedstawienie zwigztej analizy monomityczne;j
podrozy gtéwnych bohaterow ,,Wiladcy pierscieni” oraz zaprezentowanie mozliwosci
wykorzystania przestania tej historii w pracy z grupg nastolatkéw w wieku 13-17 lat,
uczeszczajacych na innowacyjne zajgcia pozalekcyjne w ramach projektu Akademia
Miodych Odkrywcow Umystu. Podczas zajec o charakterze akademickim zastosowano
mistrzowsko przedstawiony w tym dziele filmowym?® motyw bohaterskiej wyprawy,
w ktorej pokazano warto$¢ przyjazni i wiary w siebie. Krotka analize tych tresci wyko-
rzystuje si¢ podczas zaje¢ wyktadowo-warsztatowych jako temat przewodni dla stoso-
wanych w pracy z ta grupg mtodziezy narzedzi coachingowych.

Coaching jako metoda pracy z potencjatem osobistym cztowieka doskonale sprawdza
si¢ w pracy z nastolatkami, zwlaszcza ze korzystanie ze znanych motywoéw filmow
fantasy, tak popularnych w tej grupie wiekowej, niesie w sobie potencjat docierania do
wyobrazni i pod$wiadomych wzorcéw emocjonalnych. Film fantasy pozwala tez ksztat-
towac warto$ci moralno-etyczne, takie jak: przyjazn, bezinteresowno$¢, wsparcie, empatia
czy wiara we wiasne mozliwosci. Podroz Froda i Sama niesie w sobie niezwykly
potencjatl budowania zasobow osobistych mtodego cztowieka w kwestii wzmacniania
wiary w siebie, bowiem przedstawia histori¢ dwdch pozornie nic nieznaczacych osob,
ktore w obliczu zagrozenia, znajduja w sobie odwage, by bohatersko ocali¢ §wiat. We
wspotczesnych czasach nastolatki sa bombardowane tresciami o mamej jakosci lub
wrecz negatywnym przekazie, dlatego tez w pracy z tg grupg wiekowa warto siegac po
opowiesci, pokazujace uniwersalne ludzkie warto$ci etyczno-moralne. Na koniec
warto doda¢, ze inspiracjg do wykorzystania takich tresci na zajeciach akademii staty
si¢ pytania, ktore mtodzi stuchacze zadali na poczatku ubieglego roku akademickiego.

2. Motyw monomitycznej podrozy

Ludzie mowiq, ze wszyscy szukamy sensu zycia... Mysle, ze to, czego szukamy
to raczej doswiadczanie zycia®.

Istotne z punktu widzenia niniejszego opracowania wydaje si¢ przedstawienie idei
monomitycznej podrdzy, zmieniajacej niepozornego bohatera w herosa zbawiajacego
$wiat. Podroz jest aktem przemieszczenia si¢ z jednego miejsca do drugiego: samo
stowo przepelnia si¢ wieloma znaczeniami i synonimami, takimi jak przeprowadzka,
poszukiwanie, wedrowka, pielgrzymka, peregrynacja. Podroz jest nie tylko jednym
Z najstarszych motywow literackich, ale takze jednym z najbardziej porywajacych.
Zastanawiajac si¢ nad tym terminem, musimy wzig¢ pod uwage réznorodnos¢ jego
wymiarow, takich jak cel, przeznaczenie, trasa, czas, miejsce 1 oczywiscie towarzysze.
Wedréwka zawsze stanowita nieodzowny element ludzkiego zycia, zarowno w wymiarze
fizycznym, jak i duchowym. Podroze to nie tylko osiagniecie celu, ale takze posze-
rzenie umystu i zdobycie wiedzy, a takze wzmocnienie ludzkiej natury. Podréz moze
rowniez dotyczy¢ misji zwigzanej z opuszczeniem domu, przyjaciot, dawnych nawykow
1 podejmowaniem ryzyka zranienia, a nawet $miertelnego niebezpieczenstwa. Czesto

3 Do realizacji zaje¢ wybrano film ze wzgledu na to, ze ogladali go wszyscy uczestnicy opisywanych w dalszej
czgscei artykutu zajgé, za$ ksiazke czytato tylko 3 osoby [przypis aut.].
4 Campbell J., Moyers B., The Power of Myth, wyd. Doubleday, New York 1988, s. 3 [thum. aut.].
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Jjako narzedzie coachingowe w pracy z mtodziezg
cel takiego poszukiwania jest trudny lub wrecz niemozliwy do osiagniecia. Warto
réwniez wspomniec¢, ze termin ten ma szerokie konotacje filozoficzne i religijne. Filo-
zofia i religia powszechnie postrzegaly zycie jako podrdz np. Sw. Augustyn poréwnat
takze zycie ludzkie do drogi, aby znalez¢ Boga i odpocza¢ w Nim®. Wedtug Marcela,
ktory wprowadzil termin homo viator, zycie ludzkie jest pielgrzymka od narodzin do
$mierci®.

Teori¢ monomitu stworzyt amerykanski filozof, mysliciel, mitolog, pisarz i wykla-
dowca Joseph John Campbell, uwazany za jednego z najwigkszych medrcow XX wieku.
Jego idea ,,zycia jako podrozy” przedstawiona zostata m.in. w ksigzce ,,The Power of
Myth”, w ktorej autor zawarl madre, a zarazem urzekajace wskazoéwki, jak osiagnac
szczeScie 1 spelnienie w zyciu. Campbellowski opis transformacji z przecigtnego
cztowieka w superbohatera stal si¢ kanwa dla wielu powiesci i filméw, a ich odbiorcy
mogli dzigki temu znalez¢ wtasng heroiczng droge w zyciu. Campbell stworzyt pojecie
bohatera uniwersalnego, ktoérego opisat w ksigzce ,,The Hero with A Thousand Faces”.
Jego bohater porywat si¢ na niewyobrazalnie $miate czyny dla ocalenia $wiata w od-
réznieniu od typowego bohatera bajkowego dziatajgcego na mala skale np. zabijaja-
cego smoka czy wybudzajacego pocatunkiem krolewne ze snu’.

Wedhug Campbella:

bohater wyrusza ze Swiata dnia codziennego w region nadprzyrodzonego cudu:
napotyka tam wspaniate sity i odnosi decydujgce zwycigstwo: bohater po-
wraca z tej tajemniczej przygody z mocg obdarzania dobrodziejstwami swoich
bliznich®.

Campbell doglebnie zanalizowat uniwersalng warto$¢ bohaterskich czynow w kul-
turze i literaturze, poczynajac od starozytnosci. Na tej podstawie wyrdznit etapy wyprawy
bohatera/bohaterow w oparciu o liczne przyklady zaczerpnigte z mitologii r6znych
kultur. Autor przedstawil trzy gtéwne etapy takiej wyprawy, czyli Wyruszenie w podroz,
Inicjacje 1 Powrot, ktore tworza cykliczny uktad obrazujacy wyprawe od Znanego
w Nieznane, a nastepnie po przetrwaniu proby i wypetnieniu misji, powr6t do Znanego.
W pierwszym etapie obserwujemy proces opuszczania przez bohatera bezpiecznego,
naturalnego dla niego, czyli ,,znanego” srodowiska. Rozpoczyna on podroz, prowadzaca
go do nadprzyrodzonego, niebezpiecznego, ,nhieznanego” Swiata. Campbell wyrdznia
piec faz tego etapu:

1. Zew przygody, gdy ,moc przeznaczenia” wysyta bohaterowi wiadomos¢ przy
pomocy herolda, ktory oglasza potrzebe lub cel zadania. Akceptacja tej wiadomosci
oznacza podjecie zadania i zaangazowanie si¢ w mistyczng i niebezpieczna podroz
W nieznane, aby wypetni¢ zadanie, jakim jest uratowanie przyjaciot, znalezienie
czegos$ waznego, pokonanie kogos niebezpiecznego lub zniszczenie zrodta zia.

2. Campbell bierze rowniez pod uwage mozliwo$¢ nieprzyjecia wyzwania, ktora opi-
suje jako drugi etap odejscia zwany Odmowq. Nie wszyscy bohaterowie przechodza
przez ten etap wahania czy refleksji, ale ostatecznie w monomitycznym schemacie

5 Gadacz T., Filozofia podrézy — filozofia jako podréz, Podkowianski Magazyn Kulturalny, 54, 2007,
https://www .podkowianskimagazyn.pl/nr54/gadacz54.htm [data dostepu: 13.11.2023].

6 Marcel G., Homo viator. Wstegp do metafizyki nadziei, Wyd. PAX, Warszawa 1984, s. 158.

7 Campbell J., The Hero with A Thousand Faces, Wyd. Princeton University Press, Princeton 2004, s. 151.

8 Tamze, s. 28 [thum. aut.].
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prowadzi to rowniez do podjecia wyzwania przez bohatera, poniewaz zew przy-
gody powoduje zmiany w sposobie jego myslenia i odczuwania, co nie pozwala
mu prowadzi¢ swojego zycia tak jak dotychczas. Niepokdj w sercu i umysle pro-
wadzi do ostatecznej decyzji o wyruszeniu w drogg.

Nadprzyrodzona pomoc to spotkanie z osobg, ktora udziela bohaterowi porad,
dostarcza magicznych przedmiotéw lub oferuje pomoc i wskazowki na przysztosc.
Przekroczenie pierwszego progu to moment, od ktérego rozpoczyna sie poszuki-
wanie. Bohater nieuchronnie opuszcza §wiat, ktory zna i przekracza granice Nie-
znanego. W ten sposob zaczyna podrézowaé po otoczeniu pelnym niebezpieczenstw,
niewygod, putapek i wrogow.

Faza okres$lona jako: W brzuchu wieloryba, konczy si¢ niepowodzeniem w wypet-
nieniu zadania i ci¢zkim poranieniem lub $miercig bohatera, ale nie oznacza konca
podrozy. W rzeczywistosci nie umiera on catkowicie: zostaje uratowany od Smierci,
rodzi si¢ na nowo lub zmartwychwstaje, co wedtug autora symbolizuje odrodzenie.

Podczas Inicjacji $miatek staje przed wieloma probami, aby osiggnac¢ swoj cel. Po

przekroczeniu progu bohater porusza si¢ w sennym krajobrazie o dziwnie ptynnych,
niejednoznacznych formach, gdzie musi przetrwac szereg prob. To ulubiona faza mitu-
przygody. Bohaterowi potajemnie pomagajg rady, amulety i tajni agenci nadprzyro-
dzonego pomocnika, ktorego spotkat przed wejsciem do tego regionu®.

1.

Wyrdznia si¢ tu sze$¢ porywajacych i zapierajacych dech w piersiach faz:

Droga prob, podczas ktorej smiatek staje przed licznymi wyzwaniami i w ten
sposob pokonuje wiele przeszkod, korzystajac z przydatnych porad lub magicznych
przedmiotéw dostarczonych przez pomocnika. W koncu bohater przechodzi przez
,Najwyzsza probe”, ktora zbliza go do wypekienia misji i otrzymania nagrody.
Spotkanie z boginig nastgpuje, gdy bohater pokonal wszystkie przeszkody i nie-
szczeScia losu i moze zosta¢ nagrodzony matzenstwem. Nie oznacza to jednak
konica poszukiwan.

Kobieta jako kusicielka to faza, w ktorej bohater musi zmierzy¢ si¢ z pokusg
porzucenia swojej Sciezki i wycofania si¢ z poszukiwania.

Odpokutowanie to moment, gdy bohater albo pokona swojego ojca (lub odpowiednik
tej postaci), albo otrzyma uznanie ojca.

Apoteoza oznacza uzyskanie cech boskich, np. chlopiec, ktory udat si¢ na poszu-
kiwanie krola lub pomoc krélowi, okazuje si¢ by¢ synem krdla i tym samym
nastepcg tronu.

Podczas ostatniej fazy tego etapu bohater znajduje, kradnie lub zabiera przedmiot,
ktorego szukat, co Campbell opisuje jako Ostateczne dobrodziejstwo.

W koncu bohater wchodzi w ostatnig faze zwang Powrotem, ktora opisuje jego

podréz do domu po spelieniu wyzwania lub osiaggnieciu celu. Tu réwniez autor wy-
r6znit kilka faz:

1.

Odrzucenie powrotu opisuje wahanie bohatera przed powrotem do ojczyzny, gdzie
czeka go stawa i1 uznanie, co Campbell nazywa spelieniem dobrodziejstwa. Wy-
daje si¢, ze wahanie moze by¢ wynikiem zmeczenia spowodowanego cigzarem
odpowiedzialno$ci po tak dtugim okresie dyskomfortu.

9 Tamze, s. 45 [thum. aut.].
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2. Ratunek z zewngtrz prezentuje potrzebe pomocy w powrocie do domu, poniewaz
bohater samodzielnie nie moze tego dokonac. Taka sytuacja wymaga wiec obec-
no$ci pomocnika/pomocnikdéw, tego samego/tych lub réznigcych si¢ od tego/tych,
ktorzy pojawili si¢ podczas Inicjacji.

3. W kolejnej fazie zwanej Przekroczeniem progu powrotu bohater konfrontuje sie
zZ trudnosciami w znalezieniu drogi powrotnej do stanu sprzed wyprawy. Probuje
zy¢ normalnym zyciem po wszystkich swoich przygodach. Kluczowym pytaniem
dla niego jest to, jak dopasowa¢ si¢ do swojego pierwotnego srodowiska, majac
tak niezwykle doswiadczenia.

4. Faza zwana Wiadca dwoch swiatow opisuje zdolnos¢ bohatera do swobodnego wcho-
dzenia zar6wno w $wiat rzeczywisty, jak i nadprzyrodzony oraz przekraczania
granicy bez przeszkod, gdyz nalezy on do obu.

5. W koncu bohater wkracza na koncowy etap, ktory Campbell nazwat Wolnos¢ zycia.
Mozna go interpretowac jako szcze$liwe zakonczenie, ktore oznacza zbawienie®.

Rzadko zdarza sig, aby jakikolwiek film czy powies¢ zawieraly wszystkie powyzsze
etapy. Zwykle brakuje niektorych lub nawet kilku z nich lub wystepuja w innej kole;j-
noscitl. Obecnie wielu pisarzy czy scenarzystow, na przyklad George Lucas w ,,Gwiezd-
nych wojnach”, swiadomie wykorzystuja monomit Campbella. Wielu jednak robi to
instynktownie, kierujac si¢ charakterystyczng dla cztowieka zdolnoscia rozpoznawania
mitu. Tak czy inaczej, jesli chodzi o wspotczesne przyktady, wymieni¢ nalezy naste-
pujace dzieta literackie lub/i filmowe: ,,2001: Odyseja kosmiczna™ S. Kubricka, ,,Wtadca

Pierscieni” J.R.R. Tolkiena, seria ,,Harry Potter” J.K. Rowling, ,,Matrix” czy ,,V like

Vendetta” braci Wachowsky i wiele innych. Nawet filmy animowane Disneya podazaja

za tym schematem.

3. Monomityczna podro6z Froda i Sama we ,,Wladcy Pierscieni” — krotka
analiza

Zaprezentowang powyzej teori¢ monomitycznej podrozy i jej bohatera/bohaterow
odnajdujemy w dziele J.R.R. Tolkiena ,,Wtadca Pierscieni” i w jego filmowej adaptacji,
ktorej dokonal Peter Jackson. Uniwersalny charakter wyprawy mitycznego bohatera
wydaje si¢ by¢ oczywistym powodem niezwyklej popularnosci trylogii zarowno lite-
rackiej, jak i filmowej. Warto nadmieni¢, ze pomimo oczywistych réznic pomiedzy
tymi dwoma mediami, Jackson zawdzigcza swdj sukces wiernemu przeniesieniu na
ekran zarbwno wizji, jak i ducha Tolkienowskiej powiesci. Misja Tolkienowskich boha-
terow Froda 1 Sama, nie tylko odpowiada archetypowi bohaterskiej wyprawy, ale takze
sktada si¢ z kolejnych etapéw odpowiadajacych kolejnosci opisanej przez Campbella.
Zaréwno Tolkien, jak i Jackson po mistrzowsku zastosowali motyw bohaterskiej wy-
prawy, tak gleboko zakorzeniony w ludzkiej §wiadomosci.

Ponadto, podziw zaréwno dla ksiazki, jak i dla filmu moze wynika¢ z faktu, ze ich
fabuta odnosi si¢ do uniwersalnych ludzkich wartosci, takich jak przyjazn, oddanie
i poswiecenie, ktore czgsto bywaja zapomniane w codziennym zyciu. Zwlaszcza
w postaciach Froda i Sama czytelnicy i widzowie moga dostrzec samych siebie i odbicie
swoich tgsknot za §wiatem warto$ci. We wspolczesnym zabieganym $wiecie film sta-

10 Tamze, s. 45-88 [Tlumaczenie nazw etapéw i faz autorskie].
1 \Vogler Ch., The Writer’s Journey: Mythic Structures for Writers, CA: Michael Wiese Productions, Los
Angeles Studio City, 1998.
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nowi medium, ktdre ma moc przyciggania milionéw widzéw o réznych $wiatopogla-
dach, osobowosciach i gustach. Jackson wykorzystat ten fakt i udalo mu si¢ zauroczy¢
swoim filmem miliony ludzi, gtdéwnie za sprawg niezwykltego oddania i determinacji
w odmalowaniu Tolkienowskiego Srédziemia przed oczami wspotczesnej publicznosci.
Przede wszystkim udato mu si¢ zainteresowac widzow inng wersja mitu i przypomnie¢
im, ze zawsze pozostaje nadzieja, a przetrwanie jest mozliwe tylko dzigki przyjazni,
oddaniu i wspoélpracy. Dzigki adaptacji filmowej histori¢ t¢ poznato wielu miodych
ludzi, traktujac ja zapewne i jako rozrywke i jako nauke.

Jako ze mlodziez czgsciej oglada filmy niz czyta ksigzki, zatem krotki opis mono-
mitycznej podrozy hobbitoéw Froda i Sama zostanie przedstawiona na podstawie scena-
riusza filmowego!?. Frodo Baggins jest glownym bohaterem trylogii J.R.R. Tolkiena
»Wtadca Pierscieni”. W filmowej adaptacji Jacksona po raz pierwszy widzowie spoty-
kaja go siedzgcego w malowniczym, pelnym zieleni ogrodzie. Siedzi wygodnie w cieniu
drzewa, opiera si¢ o jego pien i z zapalem czyta ksigzke. Sam to jego ogrodnik, ale
z czasem staje si¢ jego przyjacielem. Obydwaj sa hobbitami z Shire, ktory jawi sig¢
niemal jako rajskie miejsce pelne uroczych matych domkéw ukrytych czesciowo
W ziemi, otoczonych kwitngcymi ogrodami i sadami. Kiedy po raz pierwszy widzimy
go w filmie, wydaje si¢, ze jest to miejsce szczescia i radosci. Na urodziny Bilba —
wuja Froda — przybywa czarodziej Gandalf i okazuje sie, ze caty $wiat zwany Sréd-
ziemiem jest zagrozony zaglada i zniewoleniem ze strony Saurona, wladcy ciemnosci.
Czarodziej odkrywa, ze Frodo wszedl w posiadanie magicznego pierscienia, w ktorym
zakleta jest moc Saurona. Za namowa czarodzieja hobbici Frodo i Sam wyruszaja
w $wiat, przechodzac niemal wszystkie fazy etapu Inicjacji opisanego powyzej. Dola-
czaja do nich towarzysze zwani Druzyng PierScienia, a wérdd nich jest dwoch ludzi, elf
1 krasnolud. Wspolnie przemierzaja nieznane lady, by dotrze¢ do Goéry Przeznaczenia,
gdzie majg zniszczy¢ pierscien, co oznaczatoby koniec wladcy ciemnosci 1 zbawienie
dla Srédziemia. W czasie podrézy widzimy chwile zatamania, stabosci, ale i pokony-
wanie licznych przeciwienstw, zwlaszcza od momentu, gdy Frodo i Sam odtaczajg si¢
od reszty, odbywajac dalsza podréz sami. Mozna odnies¢ wrazenie, $ledzac ich misje,
ze przypomina on nieco wyprawy Don Kichota i Sancho Pansy.

Niektorzy autorzy wskazuja, ze prawdziwym bohaterem monomitycznym we
»Wladcy Pier$cieni” nie jest Frodo, ktdrego brzemieniem bylo niesienie nasaczonego
zlem pierScienia, ale Sam, bez ktorego wsparcia misja nie powiodlaby sig'®. Mowige
0 Samie, trzeba wspomnie¢, ze tym, co najbardziej w tej postaci ujmuje, to jego mitos¢
1 wierno$¢ Frodowi. Jak wyjasnia Grant, ten zwigzek jest zdecydowanie najbardziej
heroiczny ze wszystkich przedstawionych przez Tolkiena. Dzigki wsparciu i oddaniu
Sama, Frodo si¢ nie poddaje. Pod koniec wyprawy do Géry Przeznaczenia, gdy Frodo
stracit sile fizyczng i hart ducha, Sam niesie go na plecach. Grant twierdzi, ze takie
heroiczne postuszenstwo podaza za archetypem miloSci bliznich opartej na wierze
w Opatrzno$¢!4. Niewatpliwie to przede wszystkim mito$¢ i oddanie Sama dla swojego

2 Walsh F., Boyens Ph., Jackson P., Screenplays for The Lord of the Rings, imsdb Editors,
www.imsdb.com/scripts/lord-of-the-rings [data dostepu: 15.10.2021].

13 Garbowski C., Spiritual Values in Peter Jackson’s The Lord of the Rings, Maria Curie Sktodowska
University Press, Lublin 2005, s. 12.

14 Grant P., Tolkien: Archetype and Word, [w:] Understanding the Lord of the Ring. The Best of Tolkien
Criticism, ed. Zimbardo R., Isaacs N.D., Wyd. Houghton Mifflin Company, Boston-New York 2004, s. 163-182.
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pana i przyjaciela decyduje o sukcesie calej wyprawy, za$ skromno$¢ Sama powoduje,
Ze nie przypisuje on sobie pelnej zashugi, co pozwala Frodowi cieszy¢ si¢ peing stawa
bohatera, cho¢ zdaje on sobie sprawe z roli swojego przyjaciela w calej zakonczone;j
sukcesem wyprawie.

Podsumowujac powyzsze zwigzle, acz niezbedne w kolejnej czesci tego opraco-
wania, streszczenie przygod Froda i Sama, mozna stwierdzi¢, ze bohaterowie Tolkiena,
tak mistrzowsko przedstawieni przez Petera Jacksona w filmowej adaptacji, podazaja
$ciezka archetypicznej podrozy bohatera opisanego przez Campbella. Co wigcej, warto
dodag¢, Ze Frodo i Sam przechodza przez niemal wszystkie etapy i ich fazy opisane przez
Campbella i podazaja za nimi w prawie tej samej kolejnosci, co w teorii monomitu.
Z tego powodu opowies¢ o misji zbawienia Swiata przez Hobbitow stanowi tak dosko-
naly materiat do pracy z nastolatkami i nie tylko.

4. Mozliwosci wykorzystania motywu podrozy bohaterow filmu ,,Wladca
Pierscieni” jako elementu narze¢dzi coachingowych w pracy z grupa
nastolatkow

Coaching znajduje coraz wigksze zastosowanie w biznesie czy szeroko pojetym
rozwoju osobistym, jednak nie odnaleziono doniesien naukowych o wykorzystaniu
narzedzi coachingowych opartych na bajko- czy filmoterapii w pracy z dzie¢mi i nasto-
latkami. Warto wyjasni¢, ze podstawy coachingu zostaty sformulowane przez Gallweya,
ktory dokonywat obserwacji podczas treningu zawodnikow sportowych. Na podstawie
swoich spostrzezen stwierdzit on, iz nieporéwnywalnie wigksze korzysci przynosi praca
nad przelamywaniem przekonan, blokad emocjonalnych oraz pokazywanie i rozwijanie
osobistych zasobow psychofizycznych niz nauczanie teorii czy ciagle krytyczne oce-
nianie dziatan. Na podstawie tych obserwacji zdefiniowat on coaching jako wspomaganie
w odkrywaniu i budowaniu potencjatu opartego na wilasnych zasobach [cztowieka]'®.
Zatem upatrywat sukcesu w pracy z zespotem czy indywidualnym czlowiekiem, nie
tylko w skupieniu si¢ gldwnie na przekazywaniu teoretycznej wiedzy, ale bardziej na
wyposazeniu w umiej¢tnosci praktyczne. W $wietle tych rozwazan okazuje sig, ze
zadanie trenera czy coacha pozwala nauczy¢ dang osobe formutowac i widzie¢ przed
soba jasny cel, pobudzi¢ w sobie motywacje, oceni¢ wlasne zasoby i umiec je opty-
malnie wykorzysta¢. Niezbedne jest tu wsparcie ze strony mentora, trenera czy coacha.
Wydaje si¢ stuszne, by podobne podej$cie wykorzystywane bylo w codziennej pracy
nauczyciela, wychowawcy czy wyktadowcy.

Niezwykle trafny opis coachingu przedstawity Thorpe i Clifford, wedlug ktoérych
wspieranie rozwoju cztowieka zalezy od kluczowej kompetencji coacha, a mianowicie
od umiejetnosei prowadzenia interaktywnej rozmowy z klientem. Podczas takiej roz-
mMowy wazne jest umiejetne zadawanie pytan, korzystanie z modeli pracy mentalnej
i narz¢dzi wspierania danej osoby w odkrywaniu jej potencjatu. Z tego punktu widzenia
coaching oznacza kontrolowany proces interakcji, aktywnego shichania, konstruowania
realnego celu, wzbudzenia motywacji i wspomagania w procesie pozytywnej zmiany.
Autorki opisuja pracg coachingowa jako pomoc danej osobie we wzmacnianiu i udosko-
naleniu dziatania przez refleksje nad tym jak stosuje konkretng umiejemoscé lub/i wiedze'®.

15 Gallwey T.W., Wewnetrzna gra: tenis, Wyd. Galaktyka, £.6dz 2015.
16 Thorpe S., Clifford J., Podrecznik coachingu, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 2004.
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Analizujac powyzsze stowa, nielatwo oprze¢ si¢ refleksji, ze na takiej zasadzie
powinny opiera¢ si¢ wszelkie zajecia z dzie¢mi i mlodzieza, zardbwno szkolne, jak
I pozaszkolne. Pracujac od lat ze studentami, ale takze mlodzieza szkolng nasuwa mi
sie refleksja, ze kazdy nauczyciel, wykladowca, instruktor, pedagog w programie studiow
w ramach przygotowania pedagogicznego powinien odby¢ kurs zapoznajacy go z pod-
stawowymi zasadami i technikami pracy coachingowej. XXI wiek przyniost dostgp do
wszelkiej wiedzy na niespotykang w dziejach ludzkosci skale. Zatem stuszne wydaje
si¢ zaopatrzenie ucznia w wiedze¢ podstawowa, zas kluczowa umiejetnoscia ksztattowana
podczas lekcji czy zaje¢ powinno by¢ analityczne myslenie, pozwalajace wyszukac,
oceni¢ wartos¢ 1 zastosowaé w praktyce okreslone wiadomosci. Taka opini¢ ustyszatam
tez od stuchaczy mojej autorskiej Akademii Mtodych Odkrywcow Umystu. Jest to pro-
jekt w ramach edukacji pozaszkolnej, obejmujacy nastolatki w wieku 13-17 lat. Zajecia
odbywaja si¢ w formie comiesigcznych zjazdow, majacych miejsce w sobote w go-
dzinach 9.00-12.00, a grupa liczy 22 uczestnikow. W trakcie kazdego zjazdu stuchacze
poznajg najnowsze odkrycia nauki w dziedzinie neurobiologii, mechaniki i biologii
kwantowej, neurolingwistyki, ale takze ucza si¢, ze wiedza szkolna shuzy nie tylko do
rozwigzywania zadan teoretycznych i testow. Student otrzymuje jasny przekaz, ze
przede wszystkim, wiedza ma by¢ praktycznie uzyteczna, co staje si¢ mozliwe, gdy si¢
ja zrozumie 1 znajdzie powigzania pomig¢dzy réznymi przedmiotami i tresciami. Zaska-
kujacy dla postronnego widza moze by¢ fakt, ze na zajeciach jest zawsze stuprocentowa
frekwencja, nikt nie bawi si¢ telefonem komorkowym, nie przeszkadza, a nawet
uczestnicy nie chcag przerw w zajeciach. By¢ moze sekret tkwi w tym, Ze prezentowana
wiedza daje im narzgdzie do poprawy jakosci zycia i zdrowia, zrozumienia siebie
i lepszego funkcjonowania w szkole. Poza tym panuje tam atmosfera zyczliwosci, stu-
denci nie czuja si¢ caly czas oceniani, a za to otrzymuja wiar¢ w ich mozliwosci. Poza
tym chetnie wykonuja praktyczne ¢wiczenia i nie musza caly czas siedzie¢ w tawkach.
W zasadzie zajecia te w duzej mierze opierajg si¢ na waldorfskiej filozofii nauczanial’.
Mtodzi studenci na poczatku kazdych zaje¢ majg mozliwos¢ zadawania pytan, ktore
zapisujg na kartkach oraz sugerowania zagadnien, ktore ich szczego6lnie zainteresowaly
i chcieliby dowiedzie¢ sie wiecej na kolejnym spotkaniu. Jak twierdza nikt nie daje im
takiej mozliwosci w szkole. Pytania shuchaczy czgsto §wiadcza o ich glebokich prze-
mysleniach i ciekawych zainteresowaniach oraz stanowig dla mnie informacj¢ zwrotna,
ze zajecia Akademii spetniajg ich oczekiwania. Warto wspomnie¢, ze oprocz ,,studio-
wania”, nastolatki zdobywaja przydatne w zyciu umiejetnosci, takie jak: rozpoznawanie,
zagospodarowanie i przepracowanie odczuwanych emocji, trenowanie sposobéw po-
prawy pamieci poprzez prace z umystem, ale rowniez poprzez prace z ciatem. Zaden
zmlodych studentdéw nie zetknat si¢ wczesniej z metodami pracy mentalnej, bio-
hackingiem moézgu czy choéby tworzeniem map mys$li w celu skorelowania tresci
poznanych na roznych przedmiotach szkolnych.

Wykorzystanie motywow monomitycznej podrozy Froda i Sama podczas zajeé
Akademii zostato zainspirowane przez nastgpujace pytania ze strony miodych stuchaczy:

Jak rozpoznaé dobrego przyjaciela? Czy moge zmienic¢ swiat, jesli cos mi sig¢
nie podoba? Czy mozna tatwo pokonywac trudnosci? Dlaczego ludzie obojetnie
patrzq na zio w swiecie? Dzigki czemu mozna sie w Zyciu nie poddawacé prze-
ciwnosciom?

17 Finser T.M., Szkota jest podrézq. Wyd. Arche — Marek Sotek, Krakow 2017.
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Ponizej zaprezentuje kilka narzedzi coachingowych, w ktoérych wykorzystano

opisane wczesniej motywy z ,,Wladcy Pierscieni”. Dodam, Ze przed zastosowaniem
kazdego z ¢wiczen mentalnych cala grupa przez 5 minut siada w pozycji lotosu
I medytuje, wyobrazajac sobie jak rosnie moc ich umystu.

1.

Metapozycja: nalezy do dysocjacyjnych narzedzi pozwalajacych obiektywnie
spojrze¢ na wlasny problem z pozycji innej obiektywnej osoby. W tym przypadku
wybrano metode ,,dwoch krzesel” tzn. ustawiono na przeciwko siebie 2 krzesta,
reprezentujgce dwa stany, czyli ,,ja” kazdej osoby i drugg wyobrazona osobg.
Kazdy student wybral problem, z ktérym ostatnio musiat si¢ mierzy¢. Nastepnie
ustawiono naprzeciw siebie dwa krzesta. Kazdy student siadat najpierw na jednym
z krzeset i z wlasnej perspektywy opisywat problem, a potem wybieral postaé
Froda, Sama lub Gandalfa i zapisywat jego imi¢ na kolorowej kartce papieru. Na-
stepnie nauczyciel nadawal kartce magiczng moc, by na chwilg emitowata energig
wybranej postaci. Kartke ktadziono na drugim krzesle. Student siadat nastepnie na
tej kartce, zamykatl oczy i wyobrazat sobie, ze energia wybranej postaci wchodzi
do niego i jego ustami wypowiada wlasne zdanie, udzielajac mu rady dotyczacej
okreslonego problemu. W rezultacie 21 o0s6b odnalazlo rozwigzanie swojego
problemu.

Mapa mysli i $ciezka Diltsa: to rysunek reprezentujacy proces mentalny. Najpierw
WSzyscy uczestnicy patrzyli na wyswietlang z projektora multimedialnego mape
Srédziemia z zaznaczong trasg wyprawy Froda i Sama. Nastepnie odbyta sie dyskusja,
w ktorej studenci wyrazali wlasng opinie, co bylo najtrudniejsze oraz jakie cechy
wlasne i dobrego przyjaciela pomogly pokonac przeciwno$ci. Potem na flipcharcie
nauczyciel przypiat karte ze schematem podrézy. Studenci podchodzili kolejno
i przypinali w okreslonych miejscach podrozy zotte karteczki z imieniem wybra-
nego bohatera ,,Wtadcy pierscieni” i przymiotnikiem lub rzeczownikiem opisujacym
ceche charakteru, ktora pozwolita pokonac ten etap wyprawy z sukcesem. Nastep-
nie kazdy student wybierat jeden ze swoich istotnych celow i korzystajagc z metody
zwanej $Sciezkg Diltsa'®, ocenial czy cel jest mozliwy do realizacji. W tym celu
kazdy otrzymat sznurek i zottych kartek A4. Kolor ten miat w sobie magiczna moc
kreatywnosci, nadang mu przez czarodzieja Gandalfa (tak ustalita cala grupa).
Kazda osoba utozyta sznurek na podtodze i umiescita na niej kartki. Na ostatniej
kartce student zapisywat swoj cel. Na pierwszej kartce, pisat, jakich sam potrze-
buje magicznych mocy, czyli cech charakteru, ktore pomogg mu dotrze¢ do celu.
Na drugiej nalezato umiesci¢ imie przyjaciela, ktory posiada cechy charakteru
wybranej postaci z ,,Wtadcy pierscieni” (wigkszo$¢ osob wybrata Sama). Trzecia
kartka stanowita krotki opis najwiekszej przeszkody na drodze do celu. Czwarta za-
wierata wymyslone przez studenta magiczne zaklecie, dodajace zawsze sity i odwagi.
Po uzupehieniu wszystkich kartek kazdy uczen pokonywat swojg ,,monomityczng
podr6z” ku wlasnemu celowi, stajac na kolejnych kartkach, zaczynajac od stéw np.
mam moc Gandalfa, mam moc Sama lub mam moc Froda. Przy kazdej kartce
nauczyciel prosil o zamknigcie oczu i odczucie, jaka reakcja pojawia si¢ w ciele,
bedac w mocy stow tej kartki. Na koniec student, stojac na ostatniej kartce, opisywat
obraz siebie po spehieniu celu, zwracajac szczegdlng uwage na odczuwane emocje.

18 Dilts R., Przekonania. Sciezki do zdobycia zdrowia i dobrobycia, Wyd. METAmorfoza, Wroctaw 2005.

51



Malgorzata Makowska

Przy pomocy technik NLP polegajacych na zmianie submodalnosci poszczegolnych
zmystow, nauczyciel prosit o podkreslenie koloru obrazu, modyfikacji dzwigku czy
zmiany zapachu. Na koncu student zapisywal na flipcharcie jak si¢ czut, wyobra-
zajac sobie siebie po spelieniu celu. Praca ta przyniosta wiele zabawy, ale tez
wyposazyta studentdow w umiejetno$¢ oceny realnosci swoich dowolnych celéw
I whasnych zasobow do ich realizacji.

3. Storytelling: opowiadanie spersonalizowanej historii. Studenci siedzieli w kotku na
podiodze. Kazdy z nich wychodzit na $rodek i stawat na kolorowym okregu mocy
przygotowanym przez nauczyciela. Byt to okragly karton w kolorze fioletowym.
Na poczatku nauczyciel poinformowat studentéw, ze na tym kartonie caly tydzien
lezaty ksigzki, filmy DVD i gadzety z ,,Wladcy pierscieni”. W zwigzku z tym koto
ma magiczna moc, ktora pozwala kazdemu, kto na nim stoi, opowiada¢ cudowne
historie. Kazdy student wybrat sobie postaé¢ ze Srodziemia i opowiadal wlasng
misj¢ ocalenia czego§ w tym fantastycznym swiecie. Potem musiat wyjasni¢, co
dla niego oznaczata ta historia, dlaczego wiasnie taka, czy widzi jakie$ analogie do
swojego zycia.

6. Podsumowanie

Kreatywnos¢ jest wazna tak samo, jak nauka pisania i czytania®®.

XX i XXI wiek przynosza nowe rozwigzania edukacyjne i nowatorskie metody
pracy z mtodymi ludzmi. Doskonatym materiatem sg powiesci i filmy fantasy, tak po-
pularne wéroéd duzej grupy miodziezy. Opowiesci fantasy przemawiaja do wyobrazni
nastolatkéw, nosza bowiem wiele znamion bajek, ktore przenoszac nas w fantastyczne
$wiaty, podpowiadajg jak radzi¢ sobie w $wiecie realnym. Motyw podrozy jest uniwer-
salny i jego przekaz stanowi cenne narzedzie edukacyjne jako metafora np. dgzenia do
celu, zmagania si¢ z trudno$ciami czy emocjami oraz poszukiwania wartosci. W niniej-
szym opracowaniu opisano mozliwosci zastosowania narzedzi coachingowych opartych
na monomitycznej podrézy Froda i Sama, bohaterow powiesci i filmu pt. ,,Wladca
pierscieni”. Zaprezentowalo rowniez coaching jako doskonale narzedzie pracy z nasto-
latkami na przykladzie grupy uczestnikow zaje¢ Akademii Miodych Odkrywcow
Umyshu. Tres¢ opowiesci o misji hobbitow, gdzie niemozliwe staje si¢ mozliwe dzigki
mocy przyjazni, wspierania si¢ i realizowania wspolnych celow, uczy mlodziez zna-
czenia uniwersalnych ludzkich wartosci, takich jak przyjazn, zaufanie, oddanie czy
wspotpraca, a wszystko to w ciekawej i zrozumiatej dla nich formie. Ponadto zajecia te
poszerzaja ich wyobraznie, kreatywnosc¢ i1 zachecaja do czytania wartoSciowych ksigzek
lub ogladania ich adaptacji. Wnioskowaé zatem nalezy, iz ta forma pracy z nastolat-
kami sprawdzitaby si¢ nie tylko podczas zajg¢ pozalekcyjnych, ale i w codzienngj
praktyce szkolnej, nie jako metoda alternatywna, ale na stale goszczaca na zajeciach
w szkole.

19 Rohinson K., Kreatywne szkoly. Oddolna rewolucja, ktéra zmienia edukacje, Wyd. Element, Gliwice
2015.
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Tam i z powrotem — elementy monomitu we ,,Wladcy Pierscieni” Petera Jacksona
jako narzedzie coachingowe w pracy z mlodzieza

Streszczenie

Niniejsze opracowanie przedstawia mozliwosci wykorzystania w pracy z nastolatkami nowych narzgdzi,
jakimi sa coaching polaczony z biblioterapia czy filmoterapia i storytellingiem jako skutecznej, nowator-
skiej, interdyscyplinamej metody dydaktyczno-wychowawczej. Dzigki tym narzedziom coachingowym wyko-
rzystuje si¢ naturalng ciekawos¢ i kreatywno§¢ milodziezy, ich che¢ przezywania przygdd, korzystania
Z wyobrazni i tworczego poszukiwania odpowiedzi na pytania.

Coaching pozwala kreatywnie i interdyscyplinarnie pracowa¢ z mlodzieza, poprzez wspomaganie ich
w odkrywaniu wlasnego potencjatu i poznawaniu §wiata emocji i wartosci. Istote coachingu stanowi odblo-
kowanie potencjatu osoby w celu maksymalizacji jej dokonan i dziatan — zatem jest pomaganiem w zdoby-
waniu zasobow wiedzy i praktycznych narzedzi pracy z wlasng wyobraznig i emocjami.

Whioski plynace z tego opracowania wskazuja, ze epopeje fantasy np. analizowany ,,Wtadca pierécieni”,
niosa w sobie ogromny potencjat jako material do kreowania narzedzi dydaktyczno-wychowawczych
opartych na coachingu. Doswiadczenia wiasne autorki z pracy z grupa nastolatkow w ramach Akademii
Mtodych Odkrywcow Umyshu pokazuja skuteczno$¢ tego rodzaju pracy z mlodzieza, przy wykorzystaniu
ich naturalnej kreatywnosci i checi odkrywania siebie. Idealnym rozwigzaniem byloby prowadzenie przez
coachow szkolen dla nauczycieli, by wyposazy¢ ich w dodatkowe coachingowe umiejetnosci dydaktyczne.
Stowa kluczowe: teoria monomitu, motyw podrézy, bohater, Wiadca Piericieni, coaching, mentoring,
praca z nastolatkami
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Elevated horror jako bajka dla dorostych?

1. Wprowadzenie

Pierwsza styczno$cig dziecka ze sztuka sg wszelkiego rodzaju bajki. Czy to w for-
mie audiowizualnej, czy literackiej, proste historyjki nierzadko urozmaicane obrazkami
oprocz rozrywkowej, pehnig takze wiele innych, pozytecznych funkcji. Dzigki ich spe-
cyficznej formie stanowia one istotng cze$¢ w tworzeniu spojnego konstruktu osobo-
wosciowego zwanego tozsamoscig®. Sobczyk-Kubiak definiuje jg, piszac dalej:

tozsamos¢ buduje sie na bazie procesow socjalizacyjnych i stanowi ona
poczucie przynaleznosci do grupy spolecznej, ktorej zasady i normy stajq sie
Swiatem Zycia osoby oraz samoswiadomos¢ siebie, swoich wiasnych cech,
mozliwosci oraz ograniczen. To proces stopniowy, wieloptaszczyznowy, zwigzany
réwniez z fazami rozwoju biologicznego i psychospolecznego cziowieka®.

W cyklu tym pomagaja wilasnie bajki, ktore operuja tak skonstruowanymi srodkami
stylistycznymi, by upro$ci¢ mtodym odbiorcom szeroko pojete zasady funkcjonowania
swiata. W tym ujeciu takie dzieta literackie stanowig przystepny dydaktyczny podrecz-
nik przeznaczony dla przedszkolakow.

Aspekt dydaktyzmu jest kluczowy dla mojego wywodu, gdyz w tym kontekscie
bede porownywaé dwa przyklady elevated horror. Jest to podgatunek kina grozy,
charakteryzujacy si¢ tym, co ukryte w etymologii — podniostoscia. Cecha ta, obecna
W tematyce czy zabiegach technicznych, wyr6znia ,,Uciekaj!” (,,Get out!”, rez. Jordan
Peele, 2017) oraz ,Men” (,,Men”, rez. Alex Garland, 2021) od reszty gatunkowych
horroréw, o czym napisze¢ w kolejnym rozdziale, nie pomijajac ich cech konstruk-
cyjnych oraz funkgji.

Celem moich badan jest porownanie cech oraz funkcji bajek dla dzieci i elevated
horror, po uprzednim scharakteryzowaniu obu. Dodatkowo zanalizuje dwa filmy wy-
mienione wczesniej, aby na ich przykladzie zobrazowa¢ moja hipotezg. Postaram sie¢
wykazaé ciekawa ewolucjg, w ktorej ,,podnioste horrory” zdajg si¢ powiela¢ cechy
oraz funkcje opowiastek, stajac si¢ przewodnikiem po zasadach §wiata wspotczesnego,
przeznaczonym dla dorostych odbiorcow kultury. Pomimo skrajnie r6znych form (ope-
rowanie strachem przez elevated horror, prostota bajek), oba dzieta kultury stanowia
przystepny sposob pomocy do wspomnianego konstruowania tozsamosci.

! kamilpiekarskil6@gmail.com, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £.odzki.

2 Pomimo popularno$ci elevated horror, opracowan tego podgatunku nie jest zbyt wiele, w moim artykule
przywotalem najwazniejsze i najbardziej szerokie. Pozostale skupiaja si¢ raczej na analizach wybranych
filmow, glownie ,,Uciekaj!”. Jeszcze gorzej jest w Polsce — monografii praktycznie brak, gdzieniegdzie
pojawiaja si¢ raptem pojedyncze teksty.

8 Sobczyk-Kubiak A., Rola bajki, basni i metafory w ksztattowaniu tozsamosci dziecka i dorostego, [W:]
ks. prof. dr hab. Jan Zimny (red.), Rodzina ksiggq Zycia, Akademia Wychowania Fizycznego im. Jerzego
Kukuczki w Katowicach, Katowice 2019, s. 129.

4 Tamze.
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Elevated horror jako bajka dla dorostych
2. Bajki — cechy i funkcje
Historyjki przeznaczone dla dzieci bardzo czgsto sg polaczeniem fantastyki ze
$wiatem realnym. W na pozor mimetycznej rzeczywistosci wystepuja zwierzeta:

Jjako maski okreslonych typow ludzkich, a relacje miedzy nimi sq odpowied-
nikiem spotecznych stosunkow i instytucji. Nazwa zwierzecia jest tu konwen-
Cjonalnym znakiem zastepujgcym rozbudowang charakterystyke pewnych cech
moralno-psychologicznych (lew — sifa lub mestwo, lis — przebieglosé |...]);
stalos¢ i jednoznacznoS¢ przyporzgdkowania takiego znaku okreslonemu
kompleksowi tresci czynig z bajki [...] Wypowiedz o charakterze alegorycznym.
Sens dydaktyczny bajki jest niezwykle bezposrednio wystowiony jako moraf®.

Sobczyk-Kubiak wskazuje na stalg, praktycznie niezmienng konstrukcje bajek. Boha-
terowie przedstawiajg jedng konkretng ceche i zostajg zestawieni na zasadzie kontrastu
dobry-zty. Te pierwsze, pozytywne zachowania, ktore dzieci powinny nasladowa¢, sa
perswadowane mtodym odbiorcom albo przez smutne zakonczenie losow antagonistow
(protagonisci zawsze wygrywaja), albo poprzez zmiang dziatan i mysli bohaterow na
lepsze (skoro ich korekta jest konieczna, najwidoczniej sa one niewlasciwe). Jak
twierdzi Ewa Bandoch:

nie kazde dziecko potrafi odczuwac czyjgs krzywde, bol, cierpienie. Musimy
ksztattowaé w dziecku zasady moralno-spoteczne, a na nich bazujgc, budzié
przezycia estetyczne. Dziecko nalezy nauczyé spostrzegac, przezywad, odroz-
nia¢ prawde od falszu, dobro od zla®.

Bajka staje si¢ wigc idealnym suplementem w socjalizacji przedszkolakow.

Wyrazne powigzanie konkretnych oséb i miejsc z konkretnymi cechami wigze si¢
réwniez ze spolaryzowang konstrukcja $wiata przedstawionego. Mtody odbiorca od razu
orientuje si¢, kto Iub co jest przedstawione negatywnie. Opisy zawierajgce pejoratywne
okreslenia, ponuro zobrazowane lokacje — kazdy ten aspekt jest tak potggowany, by
dziecko wyrazito opini¢ 0 negatywnosci danych sktadnikow opowiadania. Identycznie
dzialanie ma miejsce z elementami opozycyjnymi, czego wynikiem ma by¢ sympaty-
zowanie z pozytywnymi postaciami — zachowanie pozadane przez rodzicow, ale
I rtowniez przez autorow dziet.

Z tak specyficznego sposobu konstrukcji elementow dzieta, rodzg si¢ kolejne cechy —
symboliczno$¢ oraz alegorycznos¢. Oprocz bohaterow stanowigcych uosobienie pewnych
atrybutow, nacechowanie symboliczne zawiera rowniez przestrzen i wszelkie czynnosci
Z nig zwigzane (podr6z lub schronienie si¢). Na przyktadzie bajki magicznej Anna
Brzeska wraz z Agnieszka Wieszaczewska wypisuja typowe lokacje odwiedzane przez
protagonistoéw wraz z ich funkcjami. Sg to:

e gora, ktdra jest jednq z najczestszych przedstawien kulturowych axis mundi’;

o jaskinia, ktora moze by¢ jednoczesnie schronieniem dla wrozek, elfow, krasnoludow,
gnomow, ale takze miejscem zamieszkania potworow, smokow i innych stworzen
reprezentujgcych tradycyjnie chtoniczng sfere rzeczywistoscit,

5 Bandoch E., Rola zabaw $wietlicowych opartych na basniach i bajkach w ksztattowaniu aktywnosci tworczej
dzieci, Wyzsza Szkota Humanistyczna Leszno, Leszno 2008, s. 34.

6 Tamze, s. 35.

" Brzeska A., Wieszaczewska A., Znaczenie przestrzeni w bajkach, Przeglad Pedagogiczny, 2, 2018, s. 185.
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e rzeki, rzadziej — morza, [ktore sa] najczesciej miejscem zamieszkiwania magicz-
nych istot®;

e las jako symbol ciemnosci, w ktorej trudno znalezé wlasciwy kierunek'®, ale
| kojarzony z ukryciem, schronieniem, medytacjq, ucieczkq od ludzi czy kryjowkg'*.

Przestrzenie pojawiajace si¢ w dzielach bajkowych sg istotne rowniez dla narracji.
Bohater zmuszony jest opusci¢ pierwsza lokacje, by po licznych perypetiach odbywa-
jacych si¢ w innych, dotrze¢ finalnie do ostatniej: zamku czy patacu — kojarzonego
z bogactwem, prestizem i wladzq*?. Do typologii zaproponowanej przez autorki bede
wracal przy okazji analiz dwoch przyktadow filmowych. Obaj rezyserzy chetnie korzy-
stajg z wielu pomieszczen czy pleneréw, ktore petnig kluczowa role w zrozumieniu
dzieta.

Jakkolwiek duza bylaby liczba ztych postaci lub miejsc, w opowiadaniach dla
dzieci dominuje lekki, komiczny ton. Humor sytuacyjny lub stowny, komizm postaci,
zabawna i urocza puenta, pozytywne zakonczenie — obecno$¢ kilku zabiegdow pozbywa
si¢ strachu, mogacego wybrzmiewac z pewnych wydarzen.

Staranna konstrukcja $wiata przedstawionego, objawiajaca si¢ licznymi, obrazowymi
opisami lokacji i wygladu bohateréw zwigksza rowniez przyjemnos¢ odbioru utworu
przez dziecko. Bajka literacka dodatkowo rozwija wyobraznig¢, gdyz mtody odbiorca
samodzielnie tworzy obraz postaci lub miejsca akcji.

Jak wspomniatem, dydaktyzm jest najistotniejsza funkcja bajki. Juz na poziomie
samej definicji mowi si¢ o bajce jako: przypowiesci na temat uniwersalnych sytuacji
moralno-psychologicznych, charakteréw i postaw®*. W przystepny sposob pomagajg
one dzieciom w nauce o funkcjonowaniu w §wiecie, zaktadaja poznawanie rzeczywi-
stosci wokot dziecka. Bajki stanowig przewodnik po uczuciach, zachowaniach,
a ogdlnie: zasadach funkcjonowania w §wiecie realnym. Do tej definicji warto dodaé
tez poznawanie i1 nauke o historii panstwa, co zaowocuje krzewieniem patriotyzmu.
Bajki moga tez przekazywaé wiedze praktyczng i ciekawostki z réznych dziedzin
naukowych.

Obok dydaktyzmu wazna jest tez funkcja terapeutyczna. Autorzy podejmujacy
w swoich opowiastkach trudng tematyke, taka jak utrata rodzica, podajg pomocng dlon
dziecku i pozwalajg bez leku spojrzeé¢ na swoje problemy*. Strach oraz niepewno$¢
zostaja pokonane nie tylko przez komizm, ale i dzigki zaspokojeniu najwazniejszych
potrzeb dziecka: milosci, bezpieczenstwa, przynaleznosci i uznania. Implementacje
szczg$liwego zakonczenia natomiast mozna rozpatrywa¢ w kategorii katharsis —
oczyszczenia si¢ ze wszelkich smutnych watkéw w bajce, ale tez oderwanie si¢ od
rzeczywistosci. Zanurzenie si¢ w atrakcyjnym $§wiecie przedstawionym skutecznie
pozwoli na chwilowg ucieczke od $wiata realnego.

8 Tamze.

° Tamze.

10 Tamze.

1 Tamze, s. 184.

2 Tamze.

13 Basak A.M., Wphyw bajek na czytanych przez rodzicow na rozwdj dzieci w wieku szkolnym, Pedagogika
rodziny, 4, 2012, s. 211.

14 Tamze, 216.
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Istotna tez jest funkcja psychologiczna, rozumiana przeze mnie jako podsunig¢cie
pewnego okreslonego sposobu myslenia. Spolaryzowana konstrukcja §wiata przedsta-
wionego pomaga dziecku w zajeciu stanowiska w problemach podjetych przez bajke,
anawet do tego zachgca. Mozemy mowi¢ o pewnym perswadowaniu pozadanych opinii
u mlodego czytelnika — autorzy raczej nie chca, zeby odbiorca wywnioskowat z ich
dziel, Ze czynienie zta jest dobre i owocne.

Kazda z przywotanych przeze mnie cech i funkcji dostosowana jest do odbioru
przez dzieci. Poszczegolne elementy konstrukcyjne nie moga wiec by¢ zbyt wyrafino-
wane i trudne do zrozumienia. Dodatkowo cechy opowiastek zaktadaja wpltyw na te
aspekty zycia dziecka, ktore u doroslych sa juz rozwinigte. Dojrzali czytelnicy nie
czerpaliby wiekszej rozrywki z lektury stworzonej wedlug zasad bajki. Pomimo tego
elevated horror wykorzystuje wspomniane zatozenia i dostosowuje je do odbioru przez
doswiadczonych odbiorcow.

3. Elevated horror — cechy i funkcje

Poczatek ,,podniostego horroru” (zwanego rowniez art-horrorem oraz post-horro-
rem — kazdy z tych termindw bed¢ wykorzystywal wymiennie w celu uniknigciu
powtorzen) datuje sie¢ na drugg dekade XXI wieku i premierg filmu ,,Pod skora”
(,,Under the skin”, rez. Jonathan Glazer, 2013). Jest to najwczesniejszy tytut pojawia-
jacy si¢ w listach dziet z nadang etykieta elevated. David Church wymienia co prawda
,Pozwol mi wejs¢” (,Lat den ritte komma in”, rez. Tomas Alfredson, 2008) oraz
,,Dom diabta” (,,House of the Devil”, rez. Ti West, 2009). Jednakze po pierwsze, oba
dzieta nie wykorzystuja w petni zalozen art-horror i, po drugie, dziennikarze, ktorzy
,,0dkryli” ten trend, nie przywotywali tych dziel.

Poczatkowo post-horror byt jedynie trendem. Zauwazyli go krytycy filmowi,
dostrzegajac premiery dwoch podobnych filméw, ktore znacznie odbiegaty od charak-
terystyki neo-grindhouse, podgatunku dominujacego kino grozy w pierwszej dekadzie
XXT wieku. Inne okreslenie, bardziej dobitne, to torture porn. Alexander Joseph Brannan
definiuje go poprzez obecnos¢ posredniego symbolizmu ,, prawej tortury” w kontekscie
debaty nad legalnoscig tortur podczas rzqdéw George’a W. Busha®. Przykladem
wykorzystania takiego watku jest seria filmow ,,Pita”. Tendencja ta byla takze obecna
w kinie europejskim, nieskazonym polityka Amerykanina. W tym konteks$cie wymienia
si¢ nurt New French Extremism — nazwa dla transgresywnych filméw wyrezyserowa-
nych przez francuskich artystow w okresie ostatnich lat XX wieku az do okoto roku
2010. Sztandarowymi tytutami sg ,,Blady strach” (,,Haute Tension”, rez. Alexandre
Aja, 2003), , Najscie” (,,A l'intérieur”, rez. Julien Maury, Alexandre Bustillo, 2007) oraz
najbardziej znany: ,,Martyrs. Skazani na strach” (,,Martyrs”, rez. Pascal Laugier, 2008).
Natomiast tymi dwoma filmami, odcinajgcymi si¢ od idei epatowania przemoca, tortu-
rami i transgresja, byly ,,Czarownica: Bajka ludowa z Nowej Anglii” (,,The Witch”,
rez. Robert Eggers, 2015) oraz ,,Co$ za mng chodzi” (,,It follows”, rez. David Robert
Mitchell, 2015). Pomimo tego, ze oba filmy pojawity si¢ na ekranach kin w odstepie
zaledwie kilku miesiecy, ciezko bylto scharakteryzowac¢ nowy podgatunek, bazujac na
zaledwie dwoch dzietach audiowizualnych. Z czasem lista zaczela si¢ powickszad
o0 kolejne pozycje: debiutuja Jordan Peele z oscarowym ,Uciekaj!” (,,Get out”, rez.

15 Brannan A.J., Artful Scares: A24 and the Elevated Horror Cycle, The University of Texas at Austin,
Austin, Maj 2021, s. 11.

57



Kamil Piekarski

Jordan Peele, 2017) i Ari Aster ze swoim pierwszym petlnometrazowym dzielem
»Dziedzictwo. Hereditary” (,,Hereditary”, rez. Ari Aster, 2018), przypomniano sobie
tez o ,,Pod skorg”. Peele, Aster oraz wezesniej wspomniany Eggers zostajg jednoglosnie
1 bezsprzecznie uznani za twarze nowego podgatunku horroru z okresleniem elevated.
Gdy pojawito sie wiecej tytutdéw podobnych do ,,Czarownicy” czy ,,Co§ za mng
chodzi”, zaczgto formutowac cechy post-horroru. Robiono to, podkreslajac rdznice
miedzy elevated horror a klasycznym horrorem gatunkowym, skupiono sie przede
wszystkim na tematyce utworéw i stronie techniczne;.
W kontekscie pierwszego aspektu, David Church pisze:

jedng z glownych wilasciwosci post-horrorow jest tematyczna eksploracja
., negatywnych afektywnosci” — zal, smutek, wstyd, gniew, ze strachem jako
afekhywng platformg do przechodzenia na afekty, ktore mogg by¢ blizej
powiqgzane z tematykq ,,powaznych” dramatow niezaleznych*®.

Tak wiec ,,Uciekaj” staje si¢ filmem, ktory eksploruje hipokryzje biatego libera-
lizmu'?, ,.Czarownica” opowiada 0 purytanskiej paranoi wzgledem niezdyscyplino-
wanych kobiecych cial'®, ,,Men” jest opowiescig o patriarchacie i traumie, ,,Co$ za mng
chodzi” to alegoria chorob wenerycznych i tak dalej. Rezyserzy wspomnianych dziet
obrazuja t¢ tematyke za pomoca symboli, najczesciej ukrywajac ja pod postacia potwora.
Fizycznie monstrum jest mocno zblizone do ludzi, co zwigksza realizm filmu, pomimo
licznych nierealnych watkdéw. Z tego samego powodu, zabieg ten nasila u widzoéw strach.

Rowniez na przestrzeni zabiegow stylistycznych panuje dystynkcja od gatunkowych
horrorow. David Church pisze: stylistycznie, post-horrory przejawiajq minimalizm,
przewaznie unikajgc jumpscare’ow'®, frenetycznego montazu i energetycznego |...]
filmowania na rzecz zimnego, zdystansowanego kadrowania ujeé, dluzszego czasu
trwania uje¢ i wolnych ruchow kamery [..]%°. Kazdy z tych zabiegow zwigksza
wizualng atrakcyjno$¢ odbioru dzieta. Ponownie, taka stylistyka kojarzona jest raczej
Z kinem niezaleznym, tudziez z filmami festiwalowymi. Tak gwattowne odejscie od
zatozen gatunkowego horroru i zblizenie si¢ do art house’u wzburzyto wielu fanow
kina grozy, ktorzy na swoich fanpage’ach nawotywali do zaprzestania korzystania ze
sformutowania elevated horror, gdyz sugeruje to elitarno$¢ i wyrafinowanie dziet
z tego podgatunku, przy jednoczesnym uznaniu ,,niepodniostych™ horrorow za gorsze?!.
Jest to jednak temat na inne badania, wspomniatem o tym jedynie w kontekscie kontro-
wersji zwigzanym z podejmowanym przeze mnie zagadnieniem.

Sztandarowy film przedstawiciela art-horroru oraz jeden z najnowszych dziet tego
podgatunku (,,Men” miato $wiatowa premier¢ w maju 2022 roku), stanowi¢ beda
najciekawsze zobrazowanie powigzan miedzy bajkami a elevated horrorem.

16 Church D., Post-horror. Art, Genre and Cultural Elevation, Edinburgh University Press, Edynburg 2021,
s. 13.

17 Tamze.

18 Tamze.

19 Jumpscare — tani zabieg stylistyczny wywolujacy przerazenie u widza za pomocg naglego pokazania
obiektu, zdarzenia lub czynno$ci w polaczeniu z glosnym dzwigkiem.

2 Tamze, s. 11.

21 Zobh. Gislason L., Why Elevated Horror Is and Unnecessary and Elitist Term, https:/horrorobsessive.com/
2021/09/04/why-elevated-horror-is-an-unnecessary-and-elitist-term/.
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4. ,,Uciekaj!”

Debiut rezyserski Jordana Peele’a przynidost Amerykaninowi wiele nagréd, w tym
t¢ najbardziej prestizowa — Oscara (za scenariusz oryginalny). Rezyser skutecznie
pozbyt si¢ przypietej do niego metki komedianta (wczesniej znany byt ze skeczoéw
w duecie z Keeganem-Michaelem Key). ,,Uciekaj!” opowiada o czarnoskérym Chrisie
Washingtonie (Daniel Kaluuya), ktory wraz ze swoja biatoskorg narzeczong Rose
Armitage (Allison Williams) odwiedza jej rodzicow. Tam zaczynaja si¢ dzia¢ bizarne
rzeczy. Pomimo nieistnienia tego wyrazu w stowniku jezyka polskiego, neologizm zapro-
ponowany przez Olge Tokarczuk idealnie oddaje charakter wydarzen dziejacych si¢
w domu Armitage’déw. To francuskie stowo oznacza ,,dziwny”, ale i ,.kuriozalny” i tak
wlasnie mozna opisa¢ sceny z ogrodnikiem oraz stuzaca czy powod porwania Chrisa.
Wywolujg nagly efekt szoku prowadzacy do strachu lub niepokoju, ale nierzadko i do
$miechu. W ostatnich scenach dowiadujemy si¢, ze glowny bohater zostanie poddany
eksperymentalnemu zabiegowi przeniesienia duszy i umyshi bogacza do ciata ofiary.
Dzieki temu niewidomy marszand, ktory we wczesniejszej scenie licytacji kupit Chrisa,
odzyska wzrok. Efektem ubocznym operacji byloby zachowanie $wiadomosci przez
nieszczesnika, przez co zmuszony bytby obserwowa¢ swoje ciato z perspektywy trzeciej
osoby.

Ze stow Deana Armitage’a (Bradley Whitford), glowy rodziny i jednocze$nie glow-
nego antagonisty filmu wprost bije przedmiotowe traktowanie Chrisa, a w zasadzie
calej czarnoskodrej spotecznosci. Chwali atletyke ich cial, martwi si¢ jego uzaleznieniem
od palenia. To samo wida¢ wsrdd gosci zaproszonych na przyjecie u Armitage’ow —
jeden z nich z rozbrajajaca szczero$cig mowi, ze czarny jest teraz w modzie. Kazda
z tych wypowiedzi w pewien sposob przepowiada glowny zwrot akcji w ,,Uciekaj!” —
fakt wykorzystywania ciat czarnoskorych osob. Oprocz tego wskazuje na gtéwne clou
dzieta Peele’a — problematyke rasizmu.

Aspekt ten wypowiedziany jest wprost, migdzy innymi przez samg dzialalnos¢
rodziny Armitage (ich proceder trwa od wielu lat, czego dowodem sg zdjecia wielu
ofiar w pokoju Rose), a potggowany jest kilkoma innymi watkami. Jednymi z nich sg
sceny z policjantami wysmiewajacymi podejrzenia Roda (Lil Rey Howery), przyjaciela
Chrisa, ktoére pod koniec... okazujg si¢ trafne w stu procentach. Odbiorca postawiony
jest wigc wprost przed nieskomplikowanie brzmiaca tezg — rasizm w USA istnieje,
awinnymi tego faktu sg biali supremacjonisci w realnym $wiecie. Niemniej jednak,
pomimo perswazyjnego komunikatu, widzowie mogg si¢ nie zgodzi¢ z Peelem, maja
mozliwos¢ stworzenia wlasnej opinii. Jest to mocno utrudnione, ci¢zko sympatyzowaé
Z tymi antagonistami, ale nie niemozliwe.

Wspomniani biali protagonisci ukryci sg pod symbolem rodziny Armitage, a w szcze-
g6Inosci Deana. Brak jakichkolwiek fizycznych cech nierealnych potaczony z filmo-
waniem z zabiej perspektywy w potmroku zwigksza niepokdj i jednoznacznie uswia-
damia widzom jego nikczemnos$¢. W opozycji stoi Chris, mity, ulozony mezczyzna,
robigcy pigkne zdjecia. Zatrzymuje sig¢, by pomdc potraconej sarnie. Z tak przedstawio-
nej konstrukcji bohateréw wybrzmiewa silna polaryzacja, utatwiajgca sympatyzowanie
Z pozytywnymi postaciami.

W ,,Uciekaj!” pojawia sie niewiele lokacji, najwazniejszg jest wielka rezydencja
rodziny Armitage, w ktorej dzieje si¢ wiekszos¢ akcji filmu. To ogromny, ponury dom
z réwnie wielka piwnicg i rownie ponurym, przylegajacym lasem. Przestrzen ta wpisuje
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si¢ w definicj¢ jaskini wedhug Brzeskiej i Wieszaczewskiej. To tam mieszkajg potwory,
ukrywajace cata maszyneri¢ do operacji pod ziemia, jednoczesnie symbolicznie skry-
wajac swoja dzialalno$¢, zeby nie ujrzata swiatta dziennego.

Finalnie ,,Uciekaj!” konczy si¢ pozytywnie, antagonisci ging, a Chris zostaje urato-
wany przez Roda. Widz wciaggnigty w $wiat przedstawiony peten nienawisci rasowej
doznaje katharsis. Ratunek gléwnego bohatera daje symboliczne poczucie nadziei od-
biorcom o potencjalnych zmianach w naszej rzeczywistosci. Peele sugeruje $mier¢ biatych
supremacjonistow, do ktorej jednak nie dojdzie bez ofiar. Warto rowniez zwrdci¢ uwage
na fakt alegorycznego zwycigstwa przyjazni nad nienawiscig, pomimo wszechobecnego
strachu, rasizmu i niepokoju, pozytywne emocje wracaja z tego pojedynku z tarcza.
,Uciekaj!” staje si¢ wigc przewodnikiem po wspotczesnych Stanach Zjednoczonych:
to miejsce, w ktorym dominuje rasizm i hierarchia koloréw skory narzucona przez
osoby biatoskore. Gdzie§ w oddali jednak tli si¢ iskierka nadziei na zmian¢ stanu rzeczy,
to przyjazn lub szerzej — wspotpraca ucisnionych. Watek ten zreszta pojawia si¢ znowu
przy okazji kolejnego dzieta Jordana Peele’a — ,,To my” (,,Us”, rez. Jordan Peele,
2019), ktéry jednak nie bedzie przedmiotem mojego zainteresowania w tym artykule.

5. ,,Men”

Tytutlowi mezezyzni (kazdego z nich gra Rory Kinnear) w filmie Alexa Garlanda
wspolnie uprzykrzaja zycie Harper (Jessie Buckley). Kobieta postanawia wynaja¢ do-
mek potozony w malowniczej brytyjskiej wsi po tym, jak byla $wiadkiem samobojstwa
swojego partnera Jamesa (Paapa Essiedu). Niestety duchy przesziosci nie daja o sobie
zapomnie¢, utrudniajac Harper rekonwalescencj¢. Nie pomagaja tez wspomniani mez-
czyzni: nagi i pokiereszowany bezdomny spaceruje po ogrodzie domostwa, wikariusz
probuje wywota¢ u bohaterki poczucie winy z powodu $mierci Jamesa, nastolatek
W masce wyzywa ja. Swiat przedstawiony niezbyt akceptuje obecno$é kobiety, pomimo
poczatkowego pozytywnego wrazenia. Okoliczne lasy przypominaja Eden (skojarzenie
wydaje si¢ stuszne, biorgc pod uwage widoczne w kilku scenach jabtka). Harper, prze-
bywajac na fonie nieskazitelnej, dziewiczej wrecz natury, zdaje si¢ powoli zapominac
o wspomnieniach z Londynu. Raj przestaje by¢ rajem, kiedy pojawiaja si¢ kolejni
mezezyzni. Antyreligijne odczytanie filmu wydaje si¢ stuszne, chociaz moim zdaniem
Garland krytykuje w ,,Men” patriarchalng kontrol¢ nad kobieta, w ktorej Kosciot,
a konkretniej konserwatywne wychowanie, petni role.

Sjuzet jest zdominowany przez probe przejecia kontroli i doprowadzeniem Harper
do szalenstwa. James stara si¢ wywotac u swojej partnerki poczucie winy za rozstanie
skutkujace domniemanym samobdjstwem. Geoffrey nachalnie dopytuje o przesztosc
kobiety, do tego nalega na nieptacenie przez nig rachunku w pubie. Policjanci bagateli-
zuja Sledztwo w sprawie bezdomnego. Fakt wcielania si¢ we wszystkie role jednego
aktora wskazuje na ich tajemnicze potaczenie. Jedna z finalnych, szokujacych sekwencji
przedstawia narodziny kazdego mezczyzny z poprzedniego: bezdomny rodzi nastolatka,
nastolatek rodzi wikara, wikar rodzi Geoffreya, az finalnie Geoffrey rodzi Jamesa. Ten
makabryczny fragment sugeruje stopniowe przechodzenie negatywnych zachowan
mezczyzn (rana zadana przez Harper widoczna jest u kazdego narodzonego). Mizoginia,
przedmiotowo$¢, przemoc — kazde z tych zjawisk zdaje si¢ by¢ przenoszone na liniach
ojciec-syn badz duchowy przywodca-stuchacz. Tytutlowy mezczyzni, czego dowodem
jest opisana sekwencja, symbolizujg wiec sukcedowanie lub powtarzanie patriarchalnych

60



Elevated horror jako bajka dla dorostych

wzorcow zachowan. Poszczegdlne postacie sugeruja rodzaj takich zachowan, zalezny
od wieku czy pozycji w spoteczenstwie: nastolatek stownie wyzywa kobiete, duchowny
nakazujacy postuszenstwo wobec partnera, ktdry za to probuje wytworzy¢ u niej
negatywne emocje, bezdomny-obserwator, bezceremonialnie naruszajgcy prywatnosé,
policjant ignorujacy skargi bohaterki, i tak dale;.

Las w filmie prawdopodobnie pelni funkcje alegorii Edenu. Pozornie jednak zdaje
si¢ chroni¢ od traumatycznych wspomnien i antagonistow. Tam po raz pierwszy
bohaterka spostrzega mroczng sylwetke. Blokuje drugie wyjscie tunelem, a potem
zaczyna goni¢ Harper. Réwniez pod jablonig dzieja si¢ niewyjasnione zjawiska, takie
jak znikajace po zaciemnieniu postacie.

Podobnie jak ,,Uciekaj!”, ,,Men” konczy si¢ pozytywnie. Gtéwna bohaterka bez-
piecznie wychodzi z domu, pomimo starcia z rodzacymi si¢ wcieleniami mezczyzn.
W filmie nie ma tak dobitnego szczgsliwego zakonczenia, poréwnujac je do dzieta
Peele’a, chociaz zasugerowane zostaje nam pewne rozwigzanie na powstrzymanie nega-
tywnych aspektow patriarchatu. Poniewaz ostatnia sekwencja przedstawia rodzacych
si¢ mezczyzn, oCzywiste zdaje si¢ zaprzestanie tej czynnosci. Garland nie ma antyna-
talistycznych pobudek, raczej sugeruje natychmiastowe reagowanie na wszelkie
toksyczne zachowania partnerow, zakonczenie relacji z nimi i w konsekwencji urwanie
zachodzacych proceséw dziedzicznych lub nasladowczych. Nie bez powodu reakcja
Harper na stowa Jamesa o tym, ze m¢zczyzna pragnie jedynie jej mitosci, jest uSmiech
pelen politowania. Elementem rodem z czarnej komedii jest fakt, ze przyjaciotka glownej
bohaterki, Riley (Gayle Rankin), ktora w ostatniej scenie przybywa na ratunek, jest
W ciazy.

6. Podsumowanie

Na tle analizy obydwu filméw $miato moge postawic teze, ze pelnig one funkcje
bajek dla dorostych. Moral, majacy widzow uczy¢ o $wiecie, zostaje przedstawiony
w dziele audiowizualnym petlnym symboli i magicznych lokacji. To pierwsze repre-
zentowane jest przez bohaterow, jednakze przedstawienie ich w art-horrorze rézni sig
nieco od tego w bajkach. Dean Armitage wraz z Geoffreyem sg przede wszystkim
ludzmi, nie maja cech zwierzecych, co jednak poteguje bijacy od nich niepokoj. Jednak
role lokacji w horrorach sg podobne do tych z bajek. W ,,Uciekaj!” pojawita sie
jaskinia, a w ,,Men” las. Cechy konstrukcji elevated horror zdaja si¢ czerpac garsciami
z historyjek z moratem, ale tworcy nieco je koryguja, dostosowujac je do dorostego
odbiorcy kina grozy. Implementujg szeroko pojety strach (scenografia, potwory, tema-
tyka) — najwazniejszy element horroréw. W ten sposdb powstaja interesujgce elementy
fabuty, ktore jednoczesnie szokuja, przykuwaja wzrok do ekranu i dziataja na wy-
obrazni¢ widza. Za pomoca wyrafinowanych alegorii Peele oraz Garland obrazuja podjeta
przez nich tematyke probleméw spotecznych, a konkretniej: sposoby ich funkcjono-
wania w $wiecie realnym. Proceder rodziny Armitage ukazuje podziemny charakter
dziatalno$ci spotecznos$ci biatej supremacji i ich opini¢ na temat oséb czarnoskérych,
rodzenie si¢ m¢zczyzn natomiast wskazuje na dziedziczenie lub nasladowanie nega-
tywnych zachowan wobec kobiet.

Wyselekcjonowane przeze mnie przyktady filmowe pehnig réwniez rolg przewod-
nika po wspotczesnych problemach spotecznych. Autorzy obydwu dziel wybieraja
zagadnienie rasizmu oraz patriarchatu i buduja wokot nich historie petng symboli
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i strachu. Pomimo fantastycznych watkéw lub postaci, clou pozostaje nieskompliko-
wane — zwrocenie uwagi na wspoOlczesne utrapienia ludzi. ROwnoczesnie obaj
rezyserzy przekonujg widzéw do stusznosci swoich tez, cho¢ buntujacy si¢ odbiorca
moze nie zgodzi¢ si¢ z Peelem lub Garlandem. Pomimo tego, zdecydowana wigkszo$¢
widzow bedzie raczej sympatyzowala z protagonistami i nienawidzita ich przeciwnikow.

Na przestrzeni cech charakterystycznych bajki i art-horroru znajda sie pewne drobne
roznice. W ,,Uciekaj!” oraz ,,Men” brak wspomnianego motywu dotarcia do finalowej
lokacji majacej pozytywne konotacje, akcja tych filmow dzieje si¢ praktycznie w jed-
nym miejscu i tam si¢ konczy. Wspomniatem réwniez o podejmowaniu bardziej ztozo-
nych probleméw przez post-horror. Niektore cechy r6znig si¢ wiec nieznacznie, niemniej
jednak funkcje pozostajg praktycznie identyczne.

Oddziatywanie bajek na dzieci oraz elevated horror na dorostych mozemy dodat-
kowo sprowadzi¢ do wpisania ich w definicje socjalizacji pierwotnej i wtornej. Jak
pisze Sobczyk-Kubiak:

Socjalizacja pierwotna obejmuje okres wczesnego dziecinistwa. Dziecko wchodzi
w Zycie spoleczne jako z pewnym wrodzonym potencjalem rozwojowym, ktory
uaktywnia si¢ i ksztattuje realne mozliwosci w wyniku interakcji z najblizszym
otoczeniem, ktorym jest zazwyczaj rodzina. ,, Pod wplywem interakcji z opie-
kunami, a nastepnie z innymi kregami osob, dziecko w drodze nasladownictwa,
identyfikacji, pozniej zas w drodze przyjmowania rol innych ludzi, uczy sie
wzorow zachowan oraz wartosciowania i oceniania”. Socjalizacja wtorna nato-
miast odbywa si¢ przy udziale ,,innych”, wtedy, gdy w Zycie dziecka wkraczajg
inne kregi 0sob, np. srodowisko rowiesnicze w przedszkolu czy szkole, wycho-
wawcy itd. i polega na tym, ze w wyniku interakcji ze srodowiskiem, ale tez
wlasnych aktywnosci intelektualnych i innych jednostka uczy sie petnienia
okreslonych rol w spoteczenstwie czy instytucjach (np. rola , ucznia” czy
., przedszkolaka”, a potem ,,chlopaka”, ,, meza” itd.)?.

Wspomniany potencjat rozwojowy uaktywniany jest miedzy innymi przez bajki,
nasuwajac dzieciom pewne wzorce zachowan, pomagajac im w rozwigzywaniu kon-
fliktow 1 przy funkcjonowaniu w §wiecie. Mtody odbiorca z tatwoscig odbiera pewne
symboliczne wzorce i stara si¢ je przetozy¢ na swoja rzeczywistos¢, chociazby poprzez
nasladowanie. Przyst¢pna forma opowiastek petna barwnych, czesto zantropomorfizo-
wanych bohateréw, intrygujacych swiatow przedstawionych dziatajacych na wyobraznie
oraz kolorowych ilustracji zachgca czytelnikow do czytania kolejnych pozycji i dalszego
nieSwiadomego uczenia si¢. Elevated horror natomiast wspomaga wczesniej zdobyta
wiedzg i jg aktualizuje. Wprowadza nowe, bardziej aktualne problemy $wiata, zachgcajac
do zajecia okreslonego stanowiska, najczesciej takiego, jakie ma autor dzieta audio-
wizualnego. Aktywnosci intelektualne, zapoczatkowane przez bajki, napotykaja nieco
wigksze wyzwanie w postaci trudniejszych symboli czy cigzszych w odbiorze scen,
jednak dorosty odbiorca nie powinien mie¢ wickszego problemu z odgadnigciem co
one 0znaczajg.

W tym miejscu zostawiam otwartg furtke na podobne badania polegajace na ana-
lizie i porownaniu cech i funkcji opowiastek i gatunku filmowego pozorie odleglego
od ich zalozen. By¢ moze na tym stabo eksplorowanym gruncie, pojawia si¢ intere-
sujace watki warte rozwazenia.

22 Sobczyk-Kubiak A., dz. cyt., s. 132.
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Elevated horror jako bajka dla dorostych

Streszczenie

Praca ,.Elevated horror jako bajka dla dorostych” opiera si¢ na poroéwnaniu cech oraz funkcji bajek do
cech i funkcji elevated horror. Pierwszy aspekt zostal napisany na podstawie kilku opracowan bajek
w kontekscie edukacyjnych, drugi — bazujac na niedawnej literaturze traktujacej o wspolczesnych modelach
kina grozy. Badanie zostalo dodatkowo podparte analizg dwoch filmow ,,Uciekaj!” oraz ,,Men”. Zatoze-
niem bylo to, ze wspolczesny podgatunek kina grozy stanowi kolejny swoisty przyklad ewolucji bajek
W rozumieniu zrodia edukacji i spetnia praktycznie te same funkcje. Oba gatunki sztuki stanowia podrecznik
po zasadach funkcjonowania w $wiecie. Bajki sa przeznaczone dla dzieci, a horrory dla dorostych, dlatego
zmieniane sa nieco cechy — te drugie sa nieco bardziej skomplikowane w odbiorze, ale dostosowane do
dojrzatego odbiorcy. Badanie moze shuizy¢ jako zachecenie do porownania edukacyjnej funkcji bajki do
innych, nietypowych dziet kultury, ktore tylko pozornie r6znig si¢ od siebie.

Stowa kluczowe: horror, elevated horror, bajki, edukacja
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»Encanto” — nowa era bajek Disneya

1. ,,Encanto” — wprowadzenie

,Encanto” (w polskiej wersji jezykowej ,,Nasze magiczne Encanto”) w rezyserii
Jareda Busha i Byrona Howarda to animacja Disneya, ktora od momentu swojej $wia-
towej premiery (21 listopada 2021 roku) zdobyta juz 15 nagrod. W rece tworcow bajki
trafity liczne statuetki m.in.:

e Oskar w kategorii najlepszy dlugometrazowy film animowany;

e Zloty Glob za najlepszy film animowany;

e Bafta za najlepszy film animowany;

e Annie Awards w trzech kategoriach: animacji postaci (Dave Hardin), muzyki

(Germaine Franco — i Lin-Manuel Miranda) i storyboardingu (Jason Hand);

e Satelity za piosenke ,,Colombia, Mi Encanto” w wyk. Carlosa Vivesa oraz za naj-
lepszy film animowany lub taczacy w sobie rézne media.

Film zostal doceniony przez krytykdéw. Podoba si¢ dzieciom i dorostego odbiorcy
nie pozostawia wobec siebie obojetnym. Jakie s3 komponenty tego wyjatkowego tekstu
kultury i co sprawilo, Ze mozna, a nawet nalezy postrzega¢ go w kategorii fenomenu?
Odpowiedzi na to pytanie dostarcza analiza z wykorzystaniem pytan kulturowych
Stephena Greenblatta.

Badacz za najistotniejszy wyznacznik warto$ci dzieta uznaje jego recepcje, stawiajac
m.in. pytanie o powod, dla ktorego odbiorcy uznali dany tekst kultury za atrakcyjny.
Szukajac odpowiedzi na to pytanie, w odniesieniu do ,,Encanto” nie sposoéb nie zwrocic
uwagi na jego forme¢. Animacja wykazuje cechy musicalu. Wykorzystanie muzyki po-
zwala na dynamiczne zobrazowanie standw emocjonalnych postaci. Wy$piewane mono-
logi, ktorych przekaz wspotgra z ruchem bohaterow skupiaja na sobie silniej uwage
odbiorcy niz wypowiadane stowo. Dzigki wokalnej formie dluga narracja protagonistki,
w ktorej objasnia ona maloletnim mieszkancom Encanto tajemnicg darow czlonkow
swojej rodziny i tym samym wprowadza widza w relacje krewnych Madrigalow nie
nudzi, ale pozytywnie wptywa na zaangazowanie percepcyjne odbiorcy. Elementem
typowym dla musicalu jest rowniez tzw. eleven o’clock number — najbardziej dyna-
miczna scena, rozgrywajaca si¢ tuz przed koncem dzieta, w ktorej przebieg zaangazowane
sa wszystkie postacie uwzglednione w akcji. W ,,Encanto” jest to moment wsparcia
rodziny Madrigal przy odbudowie ich domu przez mieszkancéw miasta oraz rekon-
strukcja rodzinnych wiezi.

Obok formy dzieta, wazna jest transmitowana tre$¢. Akcja osadzona zostata w Ko-
lumbii, co wywnioskowa¢ mozna z jednej, nienarzucajacej si¢ widzowi przestanki —
napisu z nazwg kraju. Pozostate elementy dopetiajace charakterystyke miejsca (kolo-
rystyka, kostiumy, muzyka, temperament postaci) uzna¢ mozna za typowe dla panstw
Ameryki Potudniowej. Dla przekazu bajki nie jest jednak istotne, aby widz umiejscowit

! barbara.forysiewicz@ug.edu.pl, Zaktad Kulturoznawstwa, Instytut Badaf nad Kultura, Wydziat Filologiczny,
Uniwersytet Gdanski.
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tytutowe Encanto w konkretnej szerokosci geograficznej, bowiem jest to miejsce, jak
wskazuje sama jego nazwa — magiczne (z hiszp. czar, urok). Jego pojawienie si¢ ma
charakter nadprzyrodzony. Zwigzane jest z cudem, ktory dokonal si¢ w rodzinie
Madrigal i zdeterminowal zycie wszystkich jej cztonkéw. W histori¢ rodu wpisana jest
przemoc na tle etnicznym i zwigzana z tym faktem rodzinna tragedia, a takze brak
tolerancji i ograniczanie wolnosci myslenia 0os6b uznawanych za niepasujacych do
wykreowanego modelu idealnego spoteczenstwa — problemy uniwersalne, szeroko
dyskutowane we wspotczesnym, realnym $wiecie.

2. Zarys akcji

Kilkadziesigt lat przed przedstawiong w bajce sytuacja seniorka rodu Madrigal
wyszta za maz i urodzila trojaczki: dwie corki i syna. Szczescie mtodych matzonkow
i rodzicoOw nie trwato jednak dtugo. Na skutek wzmagajacych sie napigé i wreszcie
przemocy w stosunku do wszystkich przedstawicieli ich nacji, bohaterowie opuszczaja
dom. W czasie ucieczki mgz Abueli Almy Madrigal zostaje zamordowany, a ona zostaje
sama z niemowletami i innymi uchodzcami. Kobieta dostrzega w mroku lasu §wiece,
ktorej ptomien napehia ja nadzieja i wiarg w cud, ktoéry odmieni zycie jej i tych, ktorzy
podaza razem z nig. Nagle las zmienia si¢ w cudowna kraing, w ktorej wypedzeni
odnajduja rado$¢ zycia i harmoni¢ — Encanto. Alma Madrigal wprowadza si¢ wraz
Z dzie¢mi do domu obdarzonego magiczng mocg. Co pewien czas, kolejny cztonek
rodziny Madrigal bedzie doswiadczat inicjacji na pelnowartosciowego cztonka spote-
czenstwa. Mistrzynig ceremonii odbywajacej si¢ z udziatem wszystkich mieszkancow
miasta jest Abuela Alma Madrigal. Babcia dba o to, aby pamig¢ o cudzie przetrwata
i aby jej rodzina byta uwazana za wyjatkowa.

Kazdy uczestnik inicjacji otrzymuje wyjatkowy dar — doswiadcza zindywidualizo-
wanego cudu i wraz z nim przekracza prog swojego nowego, osobistego 1 wyjatkowego
pokoju. Istotny jest fakt, ze kazdy dar to talent, zdolno$¢ czy swoista predyspozycja do
wspierania pozostatych czlonkdéw spoleczenstwa w ich codziennych zmaganiach
Z rozmaitymi trudno$ciami. Julieta Madrigal (corka Abueli) otrzymuje dar uzdrawiania,
jej siostra Pepa ma wplyw na pogodg, brat Bruno przepowiada przysztos¢. Starszy syn
Pepy potrafi zmieni¢ swojg posta¢ w dowolnego mieszkanca Encanto, miodszy — rozumie
mowg¢ zwierzat, corka ma wybitny shuch (Dolores). Dzieci Juliety natomiast uosabiaja:
pigkno (Isabela — stwarza kompozycje kwiatowe), site (Luisa — wspiera mieszkancow
ponadprzeci¢tng wytrzymatosciag i krzepa, przenosi cigzkie przedmioty, a nawet
zwierzgta i budynki) i mito$¢ (Mirabel), ktora przez mieszkancow Casity — domu Madri-
galow jest niedostrzegalna, bowiem nie miata charakteru bycia oficjalnie ofiarowang.
Mirabel, ktora bezgranicznie kocha swoja rodzine i nie skapi swego dobra zadnemu
wyjatkowego pokoju zniknely, pozostawiajac po sobie pusta $ciang. Brak daru jest
odbierany przez Abuele jako brak taski, przez co Mirabel z ukochanej wnuczki zostaje
zdegradowana przez babci¢ na pozycj¢ zakaty rodziny. Dni mijajg rodzinie we wzgled-
nym spokoju do momentu, kiedy Mirabel zauwaza na $cianach Casity pekniecia,
a Luiza zaczyna odczuwaé wage dzwiganych przez siebie przedmiotdw. Protagonistka
postanawia odnalez¢é wuja Bruna, ktorego z powodu niezadowalajacych proroctw
Abuela wykluczyla z rodziny. Mirabel zamierza uratowa¢ dom z jego pomoca. Misja
konczy si¢ powodzeniem.
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Sama akcja utrzymuje uwage widza w napieciu i wzbudza w nim ciekawo$¢ co do
dalszego ciggu. Widz angazuje si¢ w dzialania bohaterki. Ponadto pozytywnemu od-
biorowi sprzyja musicalowa forma animacji. Postacie mowig o sobie, tanczac i $pie-
wajac, co pozwala na ozywienie dlugich monologéw czy opisowych dialogow. Muzyka
wypetnia akcje, czynigc przekaz atrakcyjnym dla matoletniego widza, ktory nie bedzie
dostrzegal w bajce omowionych nizej aspektow. Piosenki odcigzaja przekaz, czynia go
fatwiejszym w odbiorze, co nie jest bez znaczenia, jesli przyjrze¢ si¢ blizej proble-
matyce ,,Encanto”.

3. Kultura Encanto jako Zrédlo cierpien?

Organizacja Encanto jako miejsca do zycia nie jest skomplikowana. To typowa
utopia®, w ktorej zgode i dobrostan zapewnia wspolpraca oraz solidarno$¢ wszystkich
mieszkancoéw. Zostata powotana do istnienia z poczucia niesprawiedliwosci i doswiad-
czenia krzywdy swoich obecnych mieszkancow. Jest jedynym miejscem, w ktorym
wzgardzeni 1 wypedzeni moga czué si¢ szczesliwi.

Kazda wspolnota kulturowa potrzebuje przywoddcy. Na czele Encanto stangta
Abuela Alma Madrigal i jako przywddczyni wspolnoty kulturowej seniorka rodu
Magrigal prezentuje si¢ bez zarzutu. Spelnia bowiem swoje zadania ze starannoscia.
Zarzadza i nalezycie wykorzystuje potencjat cztonkow swojej rodziny. Jest sktonna do
osobistych wyrzeczen dla dobra spotecznos$ci Encanto. Goéruje nad innymi bohaterami
zrozumieniem zyciowych koniecznosci i1 potrafi poskromi¢ wlasne zyczenia popedowe,
w czym Sigmund Freud dostrzega zalety prawdziwego kulturowego przywddcy?. System
stworzony przez Abuelg¢ Madrigal opiera si¢ na kolektywizmie. Nie ma tu miejsca dla
realizacji indywidualnych planow. Wszystkie podejmowane przez mieszkancow dzia-
lania sg czgsécig wigkszej catosci. Madrigalowie tacza swoje sily, aby nies¢ pomoc innym,
gdy tylko zachodzi taka konieczno$¢. Wspolna praca, co podkresla Abuela, buduje to
miejsce i decyduje o jego wartosci. Nie trudno sie domysli¢, ze w dziele tworzenia
krainy szczesliwosci, w imi¢ dobra wszystkich mieszkancow Encanto, kto$ bedzie
musial ponies¢ ofiarg. Nie bedzie to jedna postaé, chociaz mogloby si¢ wydawac, ze
najbardziej napi¢tnowang osobg jest Mirabel. Dzieje si¢ tak glownie dlatego, ze
Mirabel wraz z nieotrzymaniem daru, nie otrzymuje takze mozliwo$ci kompensacji
skutkow opresyjnego systemu wiladzy Abueli. Jak zauwaza Sigmund Freud w kazdej
kulturze wystepuja Srodki moggce stuzy¢ do ochrony kultury, instrumenty przymusu
i inne, ktore majq stuzyé pogodzeniu ludzi z kulturg i zrekompensowaniu im poniesionej
przez nich ofiary®. Dla czlonkéw rodziny Madrigal rekompensatg za oddanie i stuzenie
pomoca mieszkancom Encanto sa ich dary, o ile potrafig wykorzystac je w taki sposob,
aby przyniosty im osobistg korzy$¢. Przykladem jest Isabela, ktora pokrywa kwietnymi
kompozycjami wnetrze domu i ulice miasta, wznosi swoje zielone pomniki. To narcy-
styczne zaspokojenie plyngce z ideatu kulturowego nalezy rowniez do sit przeciwsta-
wiajgcych sie wrogosci wobec kultury®. Isabela nie buntuje si¢ przeciwko systemowi,

2 Tytut celowo nawigzuje do publikacji Sigmunta Freuda pt. , Kultura jako zrédlo cierpien”. Ksigzka ta sta-
nowita dla autorki inspiracj¢ do snucia refleksji i stawiania wnioskow zawartych w niniejszym podrozdziale.

8 Zoh. Szacki J., Spotkania z utopig, Wydawnictwo Sic, Warszawa 2000.

4 Cyt. za: Freud S., Kultura jako #rédlo cierpien, przel. Prokopiuk J., Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2013, s.135.

5 Tamze, s. 138.

6 Tamze, s. 143.
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w ktorym zyje jako jedna z Madrigalow, poniewaz to tenze system wyposazyt ja
w narzgdzie do osiggnigcia poczucia spetnienia i szczescia. Freudowskie narcystyczne
zaspokojenie znajduje w ,,Encando” jeszcze jednag egzemplifikacj¢. Seniorka rodu
utwierdza swoje dzieci i wnuki w poczuciu ich wyjatkowosci i konieczno$ci nieustan-
nego okazywania wdzigcznosci za cud, jaki stat si¢ ich udzialem. Beda zatem zy¢
podporzadkowani woli babci, bo to pozwala im by¢ Madrigalami. Jest to analogiczna
sytuacja do opisanego przez Freuda przyktadu Rzymianina, ktory uginat si¢ pod cieza-
rem dlugéw i1 obowigzkiem wojskowym, ale byt dumny z posiadania udzialu w pod-
bojach poteznego imperium, do ktérego nalezal’. Mirabel nie ma daru, ktory rekom-
pensowalby jej trud bycia odszczepiencem, bezuzytecznym czlonkiem spoteczenstwa.
Brak przydatnych zdolnosci moze wywota¢ frustracj¢. Powoduje, Ze osoba, nie odnaj-
dujac w kulturze zaspokojenia wtasnej psychiki, zaczyna zwracac si¢ przeciwko niej.
Dlatego Abuela dostrzega we wnuczce ryzyko zagrazajace jednosci wspdlnoty i obwinia
ja za wszelkie niepowodzenia w dziataniach rodziny. Umniejszanie wartosci Mirabel
zdaje si¢ takze celowym zabiegiem ograniczania poczucia jej wartosci, a tym samym
ograniczenia w niej zdolnosci do wyrazenia sprzeciwu wobec spotecznemu porzad-
kowi. Jako babcia, Abuela Alma kocha swoja wnuczke, jako przywddczyni wspolnoty
kulturowej musi dbaé, aby prywatne uczucia nie zawazyly na losie catej spotecznosci
Encanto.

Abuela czuje si¢ najbardziej odpowiedzialna za mieszkancow Encanto, bowiem to
jej maz przewodniczyt im podczas exodusu. Ponadto to ona strzeze plomienia $wiecy.
W oknie jej pokoju pali si¢ magiczne $wiatlo, ktore obdarza lud potrzebnymi mu dobrami.
Abuela dostgpita wyrdznienia 1 musi zadba¢ o nienaruszalno$¢ swojej pozycji. Zatem
organizuje kultur¢ Encanto. Obok posiadanych przez lud rodzimych tradycji wpro-
wadza obyczaje wynikajace ze zmiany sytuacji bytowej. Ofiarowanie daru cztonkom
rodziny Madrigal jest $wigtem sprzyjajacym spotecznej integracji. Odbywa si¢ zawsze
wedhug ustanowionego przez seniorke rodu porzadku, z zastosowaniem obrzgdowej
formuly, w ktorej spetnione zostaja typowe dla rytuatu funkcje: performatywna, komu-
nikacyjna, edukacyjna i normatywna. Sprawowanie rytuatu jest z punktu widzenia miesz-
kancéw konieczne, poniewaz pozwala na otrzymanie kolejnego daru, a tym samym
znaczacego wsparcia w ich codziennej egzystencji. Ponadto swiadczy o wyjatkowosci
wspolnoty Encanto i warunkuje ich kulturowg tozsamos$¢. Dla Abueli jest to forma
zinstytucjonalizowania swojej wladzy. Nikt w domu Madrigal nie podwaza zasadnosci
nakazow seniorki, nawet jesli musi postgpowac wbrew sobie. Mozna by rzec, ze Abuela
posiada wladze absolutna, ktorej nikt nie osmieli si¢ zakwestionowad, nikt z wyjatkiem
Mirabel, ktora dostrzega w bezwzglednej postawie babci przyczyne rozpadu domu —
zyjacej, wehodzacej w interakcje z domownikami Casity.

Interesujacy jest stosunek Madrigaléw do postepowania seniorki rodu. Julieta drzy
w obawie, ze niepokorna corka podzieli los jej wykluczonego z rodziny brata. Isabela
w akcie postuszenstwa wobec babci jest gotowa poslubi¢ Mariano, chociaz go nie
kocha i nie ma o nim najlepszego zdania. Jej zadaniem jest kreowanie wlasnego wize-
runku jako idealnej panny, emanujacej pigknem i wdzigkiem. Swoja rolg Isabela odgrywa
na tyle przekonujaco, ze nawet Mirabel postrzega ja jako prozng i wyniosta. Koniecz-
no$¢ zjednoczenia we wspOlnym celu i otwarta rozmowa ostatecznie pozytywnie
wplywa na relacje¢ siostr. Luisa zmaga si¢ z depresja na skutek obaw o wiasciwe wyko-

7 Tamze.
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rzystywanie swojej sity. Przygniata ja presja bycia w ciaglej gotowosci do dzwigania
problemow catej rodziny, czego wyraz daje w rozmowie z Mirabel. Siostra radzi jej, co
oczywiscie spotyka si¢ dezaprobatg babci, aby dobierata ci¢zar do swoich mozliwosci.

Najbardziej tajemniczg i znaczaca dla rozwoju akcji postacig jest Bruno. Syn
Abueli Madrigal zostal przez nig wylaczony z rodziny, po tym jak okazalo sig, ze jego
dar bardziej rodzinie przeszkadza niz zjednuje jej przyjaciodt. Przewaznie to, co ukazy-
walo mu si¢ w jego grocie widzen nie bylo tym, czego osoba zainteresowana wizja
chciataby doswiadczy¢: otylos¢, wylysienie, utrata ulubionej rybki akwariowej itp.
Wizje Bruna nie byly odczytywane przez mieszkancéw Encanto jako szansa na zapo-
bieganie niechcianym sytuacjom, ale jako los, ktorego nie da si¢ odmieni¢. Ludzie,
ktorzy otrzymali swoja wizj¢ zatamywali si¢, zamiast stawi€ jej czota i sprobowac nie
dopusci¢ do jej realizacji. Wizja przysztosci byta wyrokiem, z ktérym nalezalo sie
pogodzi¢. Proba wzigcia odpowiedzialnosci za swoj los wigzataby sie z samodzielnym
mysleniem, a takowe mogloby stanowi¢ zagrozenie dla wtadzy niepodzielnie skupionej
w reku seniorki rodziny Madrigal. Dlatego miejsce myslenia zajat strach, a Bruno musiat
ponies¢ najgorszg z mozliwych kar. Zostat nie tylko fizycznie wytaczony z rodziny, ale
tez wprowadzony w stan tabu. Domownikom nie wolno byto o nim rozmawia¢, a nawet
wypowiadaé jego imienia. Wokot jego osoby narastaty coraz to mroczniejsze wyobra-
zenia. W animacji podczas piosenki ,,Nie mowimy o Brunie” syn Pepy przyjmuje
emanujace groza wyrazy twarzy, aby odda¢ charakter wuja. W surrealistycznym
przedstawieniu Bruno jawi si¢ jako posta¢ mroczna, a fakt zycia wérdd szczuréw nie
ostadza jego wizerunku. Wedlug mieszkancow Encanto Bruno byl tym, ktory
sprowadzat zlo i osobiscie odpowiedzialny byt za spotykajace ich nieszczgscia. Wobec
takiego przeswiadczenia Bruno zostal usunigty ze wspolnoty jako realne zagrozenie
dla prawidtowego funkcjonowania kultury Encanto. Takze zajmowany wczesniej przez
niego pokdj uchodzi za miejsce niebezpieczne. Nikt nie potrafi wytlumaczy¢ Mirabel
dlaczego. Po prostu tak jest. Babacia zabrania tam chodzi¢ i widocznie ma ku temu
powody. Nikt nie probuje nawet zastanowi¢ si¢ nad sensem postgpowania Abueli.
Wszystko, co powie i nakaze, jest przyjmowane bezrefleksyjnie. Nie wszyscy jednak
pogodzili si¢ z Odej$ciem Bruna. Julieta tamie tabu i w tajemnicy przed matkg i siostrg
dba o to, aby jej brat nie cierpiat z glodu. Bruno zyje za $ciang kuchni. Dzieli z gry-
zoniami pomieszczenie, do ktdrego nie dociera dzienne $wiatlo. Bez kontaktu z innymi
ludzmi i w poczuciu bycia niepotrzebnym sprawia wrazenie tracacego rozum. W takim
stanie odnajduje swojego wuja Mirabel i przekonuje go do wspodtpracy. Dzigki wizji
Bruna, bohaterka wie, co zrobi¢, aby uratowac casite i przywroci¢ wujowi nalezng mu
pozycje w domu.

Kierujac si¢ naturalnymi uczuciami, Mirabel burzy sztucznie stworzony porzadek.
Oémiela sie wypowiedzie¢ wilasne zdanie. Casita rozpada si¢ w ruine. Mimo staran
dziewczyny $wieca gasnie. Nie bedzie kolejnego cudu ani daréw. Madrigalowie utracili
SWoje moce, a zatem sg bezuzyteczni dla wspdlnoty. W tym fakcie Abuela Madrigal
upatruje konca Encanto. Odzywaja w niej wspomnienia, odzywa si¢ niewyparta trauma,
ktora przez caly czas determinowala jej dazenia do podtrzymywania zycia utopii. Nad
brzegiem rzeki, gdzie zginat jej maz, w towarzystwie Mirabel u§wiadamia sobie swoj
btad. W ruinach Casity dochodzi do pojednania rodziny. Bruno znow jest jej petno-
prawnym czlonkiem. Skruszona Abuela dostepuje przebaczenia, a mieszkancy Encanto
juz ida tlumnie, aby wspomo6c Madrigalow przy odbudowie ich domu. Zwycieza
milos¢ 1 prawda. Wartosci naturalne odnosza zwycigstwo nad konwencjonalnym
tworem — systemem spotecznym stworzonym przez Abuele.
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4. Nowy typ bajki

»~Encanto” to niewatpliwie bajka magiczna, ktora jednak nie poddaje si¢ tatwo
analizie z wykorzystaniem metody Wtadimira Proppa. Podziat 161 pomigdzy poszcze-
g6Inymi postaciami nie jest tak jednoznaczny jak w przypadku wczesniejszych produkceji
Disneya.

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ Abueli Almie Madrigal. Wchodzi w posiadanie
magicznego przedmiotu, jakim jest §wieca obdarzajaca cztonkow jej rodziny nadprzy-
rodzonymi mocami. Dzigki niej przenosi si¢ do Encanto. Nie ma jednak osobowego
donatora. Swieca pojawia si¢ samoistnie, co nasuwa interpretacje, ze to sama $wieca
jest symbolem donatora — absolutu, Boga, czy stwoérczej energii. Jego sita i zycie
uwidaczniajg si¢ w niegasnacym ptomieniu. Swieca posiada magiczng wtasciwos¢ ob-
darowywania niezwykla moca wszystkich czionkéw rodziny Madrigal. Nazwisko
przestaje by¢ dzietem przypadku. W jezyku hiszpanskim znaczy madrygat, czyli utwor
muzyczny, ktory charakteryzuje wieloglosowos¢. Wiele jest glosow w rodzinie Madrigal,
ale wszystkie wspoltworzg jeden twor. Dlatego wszyscy Madrigalowie zostaja magicznie
obdarowani. Wszyscy z wyjatkiem Mirabel i to ona jako jedyna bohaterka wyruszy na
misj¢ ratowania rodziny. W droge wysle ja nie postaé, ale przedmiot — potamana ptytka
z wizjg Bruna, ktorg dziewczyna odnalazta, ztozyta w calo$¢ i prébowata zrozumiec.
W wizji widzi siebie na tle Casity. Wizja przypomina trojwymiarowa pocztowke,
w ktérej elementy obrazu zmieniajg si¢ wraz z poruszeniem nig. Sciany Casity w wizji
raz sg spgkane, raz nienaruszone. Dla Mirabel jest oczywiste, ze to ona moze mie¢
wplyw na stan domu. Musi tylko odgadnaé, w jaki sposéb ma uchroni¢ go przed
zniszczeniem. Wyrusza do wnetrza domu na poszukiwanie Bruna. Odnajduje w nim
sprzymierzenca swojej misji. Na przeszkodzie do realizacji zadania staje jej siostra
Isabela. Mirabel musi ja przytuli¢, stworzy¢ serdeczng relacje, aby przywroci¢ Casicie
forme. Nie jest to tatwe zdanie, dlatego Mirabel probuje bezskutecznie, wrgez nie-
udacznie uzy¢ podstgpu. Ostatecznie siostry dochodzg do porozumienia, po tym jak
uwolniony naturalny gniew i zlo$¢ Izabeli skutkujg pojawieniem si¢ kaktusow w jej
pokoju. Izabela jest pod wrazeniem nowej, stworzonej przez siebie roslinnosci i od-
krywa, ze aby mdc czego$ dokona¢, trzeba najpierw tego chcie¢. Pojednanie z Izabela
nie przynosi jednak zamierzonego efektu. Przeszkoda jest antybohaterka — powazana
przez mieszkancéw Encanto, niegroznie wygladajaca seniorka rodu. Mirabel wymienia
ostre stowa z babcia, a potem stary porzadek legnie w gruzach, aby da¢ poczatek
nowemu bytowi, zrodzonemu z prawdy i mito$ci.

W ,.Encanto” nie ma typowej dla bajki walki dobra ze ztem uosabianymi przez
konkretne postacie. Abuela nie jest zla. Realizuje swdj cel i przy$wiecaja jej dobre,
prospoteczne intencje. Nie wyrzeka si¢ mitosci do syna, ale poswigca ja dla dobra
wspdlnoty. Motyw walki dobra ze ztem zostal zastapiony przez zabieganie postaci
0 rownowage pomiedzy dobrem a ztem, ktora gwarantuje pokoj. Takie podejscie jest
zbiezne z zatozeniem ruchu New Age®. Podobnie jak wspomniane juz wczesniej
przeciwstawienie kulturze natury. Natura manifestuje si¢ w jeszcze jednym zabiegu
zmys$lnie wplecionym w bajkowg stylistyke. Casita zyje, jest ozywiong czescig $wiata
Madrigalow. Meble i Sciany reaguja na polecenia mieszkancoéw, przypominajg im
0 waznym wydarzeniu, turlajac w ich strong¢ budzik. Animizacja Casity sprzyja budo-
waniu jednosci cztowieka z naturg i ich wzajemnej zaleznosci.

8 Zob. Ptaszek R.T., Nowa era religii. Ruch New Age i jego doktryna — aspekt filozoficzny, Wydawnictwo
KUL, Wydawnictwo Academicon, Lublin 2015, s. 191.

69



Barbara Forysiewicz

5. Podsumowanie

,Encanto” to kolejna po ,Frozen II” bajka Disneya, ktéra oprocz trzymajacej
W napieciu fabuly, akcji doprowadzonej do szczgsliwego zakonczenia, transmituje szereg
tresci uniwersalnych. Jej przekaz sktania odbiorce do poglebienia refleksji na temat
sytuacji wpisanych w fikcyjng przestrzen bajki, ktore uobecniajg si¢ takze w realnym
zyciu. Chociaz nikt na co dzien nie doswiadcza mozliwosci czerpania korzysci z cudu
magicznej $wiecy, to jednak: ekskluzja, trudy funkcjonowania we wspolnocie kul-
turowej, brak zrozumienia i skomplikowane relacje miedzyludzkie to problemy, ktore
towarzysza ludziom w kazdym rejonie §wiata. Odwiecznym dylematem czlowieka jest
sposob na zycie w zgodzie z sobg samym przy jednoczesnym niekrzywdzeniu innych.
Tymczasem dobro i zto wspolistnieja w jednej osobie i objawiaja swa moc w zalez-
nosci od okoliczno$ci i sytuacji, z jakimi mierzy si¢ cztowiek.

,Encanto” wpisuje si¢ w kino familijne, niezwykle elastyczne pod wzgledem
odbioru, ze wzgledu na wiclowymiarowos$¢ mozliwosci jego odczytu. Dla mniej wyma-
gajacego odbiorcy bajka stanie si¢ wielobarwnym musicalem 0 ciekawych przygodach
Mirabel, z ktdrg tatwo utozsami si¢ matoletni widz. Protagonistka jest radosna, otwarta
na to, co daje jej los, kiedy doswiadcza cierpienia nie zatamuje sig, ale szuka mozli-
wosci wyjscia z kryzysowej sytuacji. Jest postacig pozytywna, a co szczegolnie
znamienne dla utozsamiania odbiorcy z postacig — jest dzieckiem spoza krolewskiego
rodu. Dorostego odbiorce natomiast, bajka sktania do poglebienia refleksji nad jej
problematyka zarysowana w powyzszym artykule.
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Encanto — nowa era bajek Disneya

Streszczenie

,.Encanto” to bajka, ktora w historii wytworni Disneya zdobyta najwigcej prestizowych nagréd 1 nominacji,
glownie w kategorii najlepszej animacji. Fakt ten sklania do zwrdcenia uwagi na tenze tekst kultury
audiowizualnej w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o jego fenomen.

W opracowaniu dokonano studium przypadku z wykorzystaniem metody krytycznej analizy zrodet oraz
postuzono si¢ metodami: analizy bajki magicznej Wtadimira Proppa i pytan kulturowych Stephena Green-
blatta. Przeprowadzona analiza dowiodla, iz ,,Encanto” odbiega od dotychczasowych produkeji znanej
amerykanskiej wytworni filmowej przede wszystkim powaga podjetej problematyki zrecznie wplecionej
w przyjemng w odbiorze (dla wigkszosci odbiorcow) forme. Zawarty w animacji przekaz jest ponadczasowy
i uniwersalny, nieograniczony pod wzgledem lokalizacji, bowiem kazda kultura i kazdy system spoteczny
opiera si¢ na podobnych zasadach sformutowanych i wyjasnionych co do ich znaczenia przez Sigmunda
Freuda w ksigzce ,,Kultura jako zrédlo cierpien”. Publikacja tworcy psychoanalizy stanowita glowny punkt
odniesienia w rozwazaniach na temat sposobu organizacji spoleczenstwa i budowania relacji migdzy-
ludzkich w ,,Encanto”.

Stowa kluczowe: Encanto, ekskluzja, kultura, utopia
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Prawo w filmach animowanych
na przykladzie serii ,,Shrek”

1. Wprowadzenie

Seria animowanych filmow pod tytutem ,,Shrek” nalezy do jednych z najbardziej roz-
poznawalnych na catym $wiecie przyktadow kultury masowej. Popularno$é ,,Shrek”
zawdzigcza przede wszystkim barwnym postaciom, przesyconym humorem i ironig
dialogom i zaawansowanej technologii animacyjnej. Seria pelnometrazowych filmow
animowanych ,,Shrek” byta dotychczas rozpatrywana przez Srodowisko akademickie
w kategoriach przekladoznawstwa?, folklorystyki® czy socjologii*. Powstato takze wiele
prac dyplomowych analizujacych problem przektadu ,,Shreka” na jezyk polski®. Brakuje
jednak szczegotowych opracowan poswigconych analizie prawa w amerykanskiej pro-
dukgji. Jak pokazuje niniejsza praca, ,,Shrek” zawiera wiele odniesien do réznych gatezi
prawa. W ,.Shreku” znajdujemy przyktady prawa karnego, cywilnego i rodzinnego. Obok
specyficznych instytucji prawa, ktore stanowia fundamenty amerykanskiego systemu
prawnego common law, producenci ,,Shreka” zamiescili rowniez aluzje do rzeczywi-
stych spraw sadowych. Celem pracy jest przedstawienie elementow prawa w ,,Shreku”.
Ze wzgledu na ograniczony zakres analizg objeto wybrane przyklady®. Artykul wpisuje
si¢ w nurt badan znany jako law and literature/movies (prawo/literatura/film) polega-
jacy na szukaniu wzajemnych powigzah miedzy prawem a wytworami kultury’.

2. ,Shrek” — préba okreslenia gatunku

Rozwazania na temat prawa w ,,Shreku” nalezy rozpocza¢ od zdefiniowania tego
filmu i przytoczenia okolicznosci jego powstania. Lata produkc;ji serii ,,Shrek” przypadaja
na okres 2001-2010. Wytwoérnia odpowiedzialng za stworzenie opowiesci o zabawnym

! zuzanna.039@gmail.com, Instytut Literatury i Nowych Mediéw, Wydzial Humanistyczny, Uniwersytet
Szczecinski, https://hum.usz.edu.pl/. Autorka jest studentka na kierunku filologia angielska Uniwersytetu
Szczecinskiego.

2 Tomaszkiewicz T., Adaptacja w stosunku do odbiorcy, s. 201-210, [w:] Tomaszkiewicz T. (red.), Przektad
audiowizualny, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006.

3 Zipes J., Grimm Legacies: The Magic Spell of the Grimms' Folk and Fairy Tales, Princeton University
Press, 2015.

4 Greenhill P., Turner K., Once Upon a Queer Time, s. 1-24, [w:] Greenhill P., Turner K. (red.), Transgressive
Tales: Queering the Grimms, Wayne State University Press, 2012.

5 Warto wspomnie¢, ze kwestia przekladu prawa w ,,Shreku” nie byla do tej pory poddana dyskusji. Wstepna
analiza wersji oryginalnej i polskiego przekladu pokazuje, ze wiele elementow prawa zostato catkowicie po-
minietych lub zastgpionych nieprawniczymi ekwiwalentami. Zagadnienie recepcja prawa w polskiej wersji
»ohreka” zastuguje na odrgbne badanie. Waskie ramy niniejszej pracy nie pozwalaja na uwzglednienie pol-
skiego przektadu.

6 Artykut powstat w glownej mierze w oparciu o fragmenty pracy licencjackiej pod tytutem ,,Baénie dla do-
rostych odbiorcow: perspektywy psychologiczna i feministyczna”. Wybrane fragmenty prawa w ,,Shreku”
pochodzg z pracy magisterskiej pod tytutem ,,Prawo w filmach animowanych na przyktadzie serii » Shrek«”
pisanej w Instytucie Literatury Nowych Mediéw Uniwersytetu Szczecinskiego pod kierunkiem dr hab. Kata-
rzyny Jaworskiej-Biskup.

7 Przykladem pracy dotyczacej tego zagadnienia jest migdzy innymi zbiér esejéow ,,Prawo i literatura” (2019)
wydany nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego Parega.
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ogrze jest DreamWorks Animation. W glownych rolach obsadzeni zostali Mike Myers
jako Shrek, Eddie Murphy jako Osiot i Cameron Diaz jako Fiona, a takze, poczawszy
od czesci drugiej, Antonio Banderas w roli Kota w Butach. ,,Shrek” wyszedt spod reki
wielu rezyserow. Do grona tworcow ,,Shreka” nalezg Andrew Adamson i Vicky Jenson;
Andrew Adamson, Conrad Vernon i Kelly Asbury; Chris Miller, Raman Hui; Mike
Mitchell. Oprawa muzyczng kazdego z filmoéw zajmowat si¢ w gldwnej mierze Harry
Gregson-Williams.

Seria jest luzno inspirowana ksigzkg obrazkows autorstwa Williama Steiga wydang
w roku 1991. Pozycja Steiga nalezy do gatunku literatury dziecigcej i opowiada
0 losach zielonego stwora, ktorego zadaniem jest zdobycie ksi¢zniczki rownie szkaradnej
co glowny bohater®. Adaptacja filmowa odbiega w wielu aspektach od literackiego
prototypu. Jedyne punkty wspdlne to gldwne postacie, takie jak ogr zwany Shrekiem,
wybranka jego serca — ogrzyca, osiot peliagcy funkcje¢ towarzysza podrdzy, oraz ziejacy
ogniem smok. Ksigzka Steiga zawiera takze pewne elementy prawa, ktore wystepuja
W animacji, takie jak list gonczy oraz scena $lubu.

Omawiajac etymologie serii ,,Shrek”, warto dodaé, ze praca nad produkcja filmu
byta na poczatku traktowana po macoszemu. Na schytku lat dziewiecdziesiatych
ubieglego wieku priorytetem studia DreamWorks Animation byt inny animowany film
pelometrazowy — ,,Ksigze Egiptu” (1998). To wiasnie z ta produkcja studio wigzato
najwigksze nadzieje i oczekiwania finansowe.

Shrek” i wszystkie jego kontynuacje — ,,Shrek 2” (2004), ,.Shrek Trzeci” (2007),
»ohrek Forever After” (2010) i zapowiadany w ostatnim czasie ,,Shrek 5 (2024) —
powstaly jako krytyka wizerunku kobiety wykreowanego przez studio Walt Disney.
W odpowiedzi, Disney wyprodukowat pastisz pod tytutem ,,Zaczarowana” (2007),
opowiadajacy o perypetiach niepoprawnej romantyczki, ksigzniczki Giselle, oraz twardo
stapajacego po ziemi prawnika specjalizujacego si¢ w sprawach rozwodowych, Roberta.
Wprawdzie Giselle zaczyna z czasem kwestionowa¢ fenomen stynnego coup de foundre,
a w kulminacyjnej scenie to wlasnie ona ratuje swojego ukochanego — nie odwrotnie,
jak to w basniowych filmach autorstwa Disneya bylo dotychczas ukazywane — to na
tych dwoch czynnikach konczy si¢ innowacyjnos¢ fabuly wzgledem wczesniejszych
produkcji.

»ohrek” powszechnie zaliczany jest do gatunku fairy tale film. Zgodnie z definicja
Zipesa, fairy tale film jest filmem lub serialem animowanym utrwalonym na ta$mie
filmowej, kasecie wideo, czy nosniku cyfrowym, ktory zawiera motywy, postaci albo
watki fabularne typowe dla tego gatunku w formie méwionej lub pisanej. Celem takiego
dzieta jest odtworzenie powszechnie znanej basni lub wdrozenie w $wiat filmu wlasnego
scenariusza, ktory zawiera rozpoznawalne dla gatunku basniowego cechy. Takiej kla-
syfikacji zaprzecza teoria Bettelheima, austriackiego psychologa, autora ksigzki ,,Cu-
downe i Pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach ba$ni”®. Badacz ten twierdzil, ze
basn definiujemy jedynie jako tekst pisany. Greenhill i Matrix sa natomiast zdania, ze
gatunek fairy tale film nie jest odejéciem od tradycji, a raczej ewolucja, a takze, ze
wzgledu wszelkiego rodzaju odstepstwa od odgornie przyjetego kanonu, fairy tale film
powinno by¢ definiowane jako podgatunek dla gatunku wyjsciowego, jakim jest basn'®.

8 Steig W., Shrek!, Farrar, Straus and Giroux, 1991.

9 Bettelheim B., Cudowne i Pozyteczne. O znaczeniach | wartosciach basni, Penguin Books, 1991.

10 Greenhill P., Jill Terry R., Fairy Tales, Television, and Intermediality, s. 1-22, [w:] Greenhill P., Jill Terry R.,
Channeling Wonder: Fairy Tales on Television, Wayne State University Press, 2014.
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,»ohrek” spelia cechy gatunkowe basni. Nietrudno zauwazy¢ liczne podobienstwa
miedzy fabutg ,,Shreka” i basniami znanymi wielu odbiorcom na $wiecie. Jednym
z takich basniowych watkdéw jest motyw ksiezniczki uwigzionej w wiezy strzezonej
przez ziejacego ogniem smoka. Gtowna kobieca bohaterka ,,Shreka” jest Fiona, corka
krola z krainy Zasiedmiogorogrodu. O jej wzgledy stara si¢ Shrek. Innym elementem
zaczerpni¢tym z basni jest magia i obecno$¢ postaci posiadajacych zdolnosci nadprzy-
rodzone. W drugiej czesci ,,Shreka” pojawia sie posta¢ Wrozki Chrzestnej; nie jest to
jednak pelna ciepta opickunka, znana z historii o Kopciuszku, a starsza kobieta wtada-
jaca magia, gléwna antagonistka filmu. Zaréwno wstep, jak i zakonczenie opierajg si¢
na konwencji basni. Film rozpoczyna si¢ od formuty once upon a time, ktora wyste-
puje powszechnie w basniach. Akcja ,,Shreka”, analogicznie do basni, rozgrywa si¢
w blizej nieokreslonym, odleglym czasie. Zakonczenie ,,Shreka” jest rownie basniowe;
wszystkie wydarzenia maja szczgsliwe zakonczenie, co podkresla zwrot: and they lived
happily ever after. Sa jednak pewne cechy ,,Shreka”, ktore celowo wymykaja si¢ z typo-
wego dla basni schematu. Gtéwny bohater nie spetnia wymogdéw typowego rycerza
W 1$nigcej zbroi na biatym rumaku, ktory spieszy na ratunek pigknej bialogtowy.

Jak udowadnia Douglas E. Abrams, prawo jest nicodlacznym motywem basni®l.
Podobnie jak w przypadku ,,Kopciuszka”, w ,,Shreku” réwniez wystepuje motyw prawa
kontraktowego, a konkretnie — zawierania umowy. W animacji DreamWorks mamy na
przyklad motyw umowy ustnej miedzy Shrekiem a Lordem Farquaadem. Umowa
dotyczy przekazania prawa wiasnosci do ziemi w zamian za uwolnienie ksiezniczki
z wiezy 1 doprowadzenie jej do wladcy. Obok umowy ustnej, w filmie wystepuje takze
umowa pisemna migdzy Shrekiem a Rumpelstilskinem, przedstawiajaca instytucje
consideration. Gtéwny bohater zawigzuje pakt, na mocy ktérego w zamian za, jak si¢
zdaje, losowy dzien ze swojego zycia, moze na jeden dzien wréci¢ do bycia przera-
Zajacym ogrem, jakim byt na samym poczatku serii.

3. Prawo w ,,Shreku” — analiza wybranych przykladow

3.1. Miranda Warning

Miranda Warning, ktorego odpowiednikiem w jezyku polskim jest termin Prawo
Mirandy, nalezy do jednych z wazniejszych instytucji prawa amerykanskiego. Pojecie
to odnosi si¢ do podstawowych praw przystugujacych osobie zatrzymanej w Stanach
Zjednoczonych. Zgodnie z prawem amerykanskim, osoba zatrzymana przez przedsta-
wiciela wymiaru sprawiedliwosci winna by¢ zapoznana z przystugujacymi jej podstawo-
wymi prawami, do ktorych naleza prawo do obrony i zachowania milczenia. Obowiaz-
kiem funkcjonariusza panstwa odczytujacego ,,prawo mirandy” jest nie tylko przytoczenie
stosownego fragmentu, ale takze sprawdzenie, czy zatrzymany rozumie tres¢ przyshi-
gujacych mu praw. Formula odczytywana w jezyku angielskim brzmi:

You have the right to remain silent. Anything you say can and will be used
against you in a court of law. You have the right to an attorney. If you cannot
afford an attorney, one will be provided for you. Do you understand the rights
| have just read to you? With these rights in mind, do you wish to speak to
me?*?

11 Abrams E.D., References to Children's Stories and Fairy Tales in Judicial Opinions and Written Advocacy,
Journal of the Missouri Bar, 76, 2020, s. 212-239.
12 www.mirandawarning.org/whatareyourmirandarights.html [data dostepu: 31.12.2022].
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Polska wersja jezykowa Miranda Warning w tlumaczeniu Adama Szelagowskiego
wyglada nastgpujaco:

Ma pan prawo zachowaé milczenie. Wszelkie wyjasnienia, jakie pan ziozy,
mogq zosta¢ i zostang wykorzystane w sprawie sqdowej przeciwko panu. Ma
pan prawo do korzystania z pomocy obroricy. Jezeli nie sta¢ pana na opfacenie
honorarium obroncy z wyboru, zostanie panu przydzielony obronca z urzedu.
Czy rozumie pan pouczenia, ktére wilasnie odczytatem?*3

Instytucja Mirandy uksztaltowata si¢ na kanwie trzech spraw sadowych: Gideon V.
Wainwright 1963, Escobedo v. Illinois 1964 i Miranda v. Arizona 1966. Sprawa
Gideon v. Wainwright przyczynita si¢ do ustanowienia powszechnej w obecnym systemie
prawnym praktyki dostgpu do obrony niezaleznie od statusu spotecznego. W 1961 roku
Clarence Earl Gideon zostat oskarzony o kradziez z wlamaniem, przestgpstwa zagro-
zonego kara pieciu lat pozbawienia wolnosci. Owczesne prawo stanowito, ze wniosek
o adwokata z urzedu przystugiwat jedynie osobie oskarzonej o czyn, za ktory przewi-
dywano kare $mierci. Powotujac si¢ na ten przepis prawny, odméwiono Clarence’owi
Earl’owi Gideon’owi pelnomocnika z urzgdu. Sprawa trafita ostatecznie do rozpoznania
przez Sad Najwyzszy Stanu Floryda, ktory orzekl, Ze naruszono prawo oskarzonego. Sad
stanat na stanowisku, ze kazdy obywatel powinien mie¢ zagwarantowanego obronce,
ktory stoi na strazy praw'4. Kolejnym procesem sgdowym, ktory przyczynit sie do
powstania praw mirandy byta sprawa Escobedo v. Illinois rozpoznana w 1964 roku.
W 1960 roku Danny Escobedo zostal aresztowany pod zarzutem postrzelenia ze
skutkiem $miertelnym swojego szwagra, Manuela Valtierry, po tym jak ten zngcat si¢
nad siostrag Escobedo. Policja przestuchiwata me¢zczyzng bez jakiegokolwiek powazania
dla licznych i uporczywych prosb o obecnos$¢ obroncy. W trakcie przestuchania Esco-
bedo ztozyt obcigzajace zeznania, ktore nastgpnie zostaty wykorzystane podczas procesu
karnego. Podsadny zostat skazany na dwadziescia lat pozbawienia wolnosci. M¢zczyzna
zlozyt apelacjg¢, powolujac si¢ na naruszenie jego praw. Wynikajace bezposrednio
z Pigtej 1 Szbstej Poprawki do Konstytucji Standw Zjednoczonych prawo Mirandy
weszto w zycie w 1966 roku po apelacji Ernesto Mirandy. Ernesto zostat aresztowany
pod zarzutem popelnienia zgwalcenia i uprowadzenia, mimo ze policja zebrata jedynie
poszlaki, a sama ofiara nie byta w stanie zidentyfikowac go jako sprawcy. Mezczyzna
zostal poddany cigzkim przestuchaniom z uzyciem $rodkow przymusu bezposredniego,
w wyniku ktorych przyznat sie do popehienia zarzucanych mu czynéw. Podsadnego
uznano za winnego uprowadzenia i zgwalcenia, za co zostala mu przyznana taczna
kara w wysoko$ci od dwudziestu do trzydziestu lat wiezienia.

Miranda Warning pojawia si¢ w drugiej czesci ,,Shreka”. Shrek, Kot w Butach
i Osiot zostajg pojmani i bezprawnie umieszczeni w zamkowych lochach za sprawa
Wro6zki Chrzestnej. Osiot i Shrek prowadza dyskusje na temat podstaw prawnych
zatrzymania:

13 Szelagowski A., Stany Zjednoczone Pétnocnej Ameryki: tworzenie panstwa i konstytucji, Ksiegamia
F. Hoesicka, 1929, s. 275.

14 Rybiniski P., Cienie nad Mirandg, s. 109-120, [w:] Zajadto J., Kamien J., Zeidler K. (red.), Prawo
i literatura. Parerga, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2019.
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Prawo w filmach animowanych na przykiadzie serii ,,Shrek”

DONKEY: I gotta get outta here! You can’t lock us up like this! Let me go!
Hey, what about my Miranda Rights? You re supposed to say, | have the right
to remain silent. Nobody said I have the right to remain silent!

SHREK: Donkey, you havethe right to remain silent. What you lack is the
capacity! (,,Shrek 27, 2004).

Osiol stusznie podwaza podloze prawne aresztowania. Domaga si¢ uwolnienia,
wskazujac, ze funkcjonariusz krolewski dokonujacy zatrzymania powinien byt odczytaé
Miranda Warning. Na prosby Osta reaguje Shrek. Ogr potwierdza argumenty Osta, ale
zauwaza, ze zadne apele nie przyniosa oczekiwanego skutku. Motyw praw Mirandy
powraca w ostatniej czgsci serii, kiedy Shrek trafia do niewoli za sprawa czarownic
pracujacych dla samozwanczego wtadcy Rumpelstiltskina:

SHREK: You witches are making a big mistake! I know my rights!

WITCH: You have the right to shut your mouth! (,Shrek Forever After”,
2010).

W momencie, w ktorym na nadgarstkach i kostkach Shreka zostajg umieszczone
kajdany, tytulowy bohater glosno i wyraznie obwieszcza, ze jest §wiadomy swoich
praw. Na skargi Shreka reaguje natychmiast czarownica, wskazujac ironicznie, ze jedy-
nym prawem przystugujacym zatrzymanemu jest prawo do zamkniecia jadaczki.

Warto podkresli¢, ze motyw ochrony i naruszenia prawa przewija si¢ we wszyst-
kich filmach ,,Shreka”. Shrek jest $wiadomy swoich praw i konsekwentnie domaga si¢
ich realizacji. W wielu scenach mozna zaobserwowac¢, jak sprytnie wykorzystuje luki
prawne, czego przykladem jest moment wejscia do fabryki Wrézki Chrzestnej pod
falszywa tozsamoscig urzednika panstwowego. Istotng wartoscig dla ogra jest takze
prawo do prywatnosci. Jednym z przejawow tego prawa jest zdanie: | live in a swamp.
I put up signs. I'm a terrifying ogre! What do I get to do to get a little privacy? Zdanie,
ktore eksponuje prawo prywatnosci. Chegc odstraszy¢ intruzow przed wkroczeniem na
swoj teren, Shrek odgradza si¢ znakami, takimi jak Stay Out czy Beware Ogre. Scena
zatrzymania Shreka nie jest jedyng manifestacja naruszenia praw. Innym przyktadem
jest fragment w pierwszej czesci ,,Shreka”, kiedy to wsciekty ttum sktadajacy sig¢
z lokalnej gawiedzi jawnie ignoruje, a nawet depcze znak informujacy o wilasnosci
prywatnej rozstawiony wokol terenu gtdwnego bohatera. Niemniej jednak, Shrekowi
udaje si¢ odstraszy¢ hatastr¢ w stylu na miar¢ prawdziwego ogra: poprzez rozdzie-

rajacy uszy krzyk.
3.2. Arrest Warrant

Arrest Warrant, polskim odbiorcom znany jako nakaz aresztowania, jest narzgdziem,
ktére umozliwia doprowadzenie oskarzonego do aresztu i postawienia go przed sadem.
Jak stusznie zauwazono w publikacji ,,Prawo dowodowe w amerykanskim procesie
karnym: aresztowanie i zatrzymanie osoby”'®, istniejg dwie gtéwne formy przeprowa-
dzenia zatrzymania: a) z uzyciem nakazu wydanego przez sad i b) bez uprzednio

15 Glowacka A., Prawo dowodowe w amerykarnskim procesie karnym: aresztowanie i zatrzymanie osoby,
ACTA ERASMIANA, XI, 2016, s. 46-56.
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uzyskanego nakazu sagdowego, wowczas gdy funkcjonariusz ma podstawe sadzié, ze
doszto do popehienia przestepstwal®.

W jednej ze scen ,,Shreka” przedstawiciele strazy krolewskiej udajg sie w poscig za
Ostem, ktory stara si¢ uniknag¢ wzigcia do niewoli. Zwierzeciu udaje si¢ uciec z targu
niewolnikow. W trakcie ucieczki przez las Osiol napotyka Shreka. Kapitan Strazy
Duloc, powotujac sie¢ na upowaznienie udzielone przez Lorda Farquaada, przystepuje
do odczytania nakazu aresztowania. Ku niezadowoleniu str6za prawa, reszta oddziatu,
zamiast stanag¢ w szranki z przerazajagcym ogrem, decyduje si¢ na dezercjg. Ostatecznie
nawet lider grupy, motywowany niemal paralizujacym strachem, podaza za swoimi
towarzyszami. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze pozwalajac Shrekowi i Oshu
odejs¢, kazdy z rycerzy — pelniacych, rzecz jasna, funkcjg strozy prawa — dopuszcza si¢
niedopehienia obowiazkow stuzbowych.

3.3. Bounty hunter

Zawod towcy nagrod, jakby sie moglo wydawaé, nie jest profesja polegajaca
wylacznie na tropieniu i uyymowaniu przestepcéw. Wedle informacji podanych w stow-
niku, bounties (nagrody) przyshuguja wszystkim tym, ktorzy zaciagng si¢ do armii lub
marynarki wojennej, a takze tym, ktorzy wykonajg zadania na zlecenie rzadu, jak
réwniez tym, ktorzy zajma si¢ ubojem niebezpiecznych zwierzat. Nagroda jest rowniez
przyznawana za: uratowanie kogo$§ z tonacego statku czy pozaru, wykrycie i ujecie
przestgpey, czy zlokalizowanie zgubionego majatku ruchomego. W dzisiejszych czasach,
jednym z priorytetowych zadan, za ktore odpowiedzialni sa fowcy nagrod, jest dopro-
wadzenie osoby oskarzonej o przestgpstwo, zwolnionej po wptaceniu kaucji, do
budynku sadu?’.

Motyw lowcy nagrod jest namietnie wykorzystywany w ostatniej czgsci filmowej
tetralogii, w ktorej przedstawiona zostaje posta¢ Szczurotapa, tajemniczego w obyciu
uzytkownika magicznego fletu, dzialajacego na uslugach Rumpelstinskina. Celem
mezczyzny jest schwytanie i pozbycie si¢ problematycznych dla samozwanczego wladcy
ogrow, a w szczeg6lnosci Shreka:

RUMPELSTILTSKIN: Well, then does anyone care to tell me what it’s going
to take to get this ogre? You.

BROOMSY WITCH: Faster brooms?
RUMPELSTILTSKIN: No!

HAT WITCH: Pointier hats?
RUMPELSTILTSKIN: No! You!

WITCH: Maybe we could hire a professional bounty hunter?

16 Campbell Black H., A Law Dictionary: Containing Definitions of the Terms and Phrases of American and
English Jurisprudence, Ancient and Modern: and Including the Principal Terms of International, Consti-
tutional, Ecclesiastical and Commercial Law, and Medical Jurisprudence, with a Collection of Legal Maxims,
Numerous Select Titles from the Roman, Modern Civil, Scotch, French, Spanish, and Mexican Law, and
Other Foreign Systems, and a Table of Abbreviations, West Publishing Company, 1910, s. 148.

17 Warchol G., Bail agents and bounty hunters: Adversaries or allies of the justice system, American Journal
of Criminal Justice, 27, 2003, s. 145-165.
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RUMPELSTILTSKIN: Ah!
WITCH: What a world! What a world!

RUMPELSTILTSKIN: Hm. You know, actually, not a bad idea. Baba! | need
a bounty hunter. And if music doth soothe the savage beast... then I think I might
know just the person! (,,Shrek Forever After”, 2010).

Rumpelstinskin, niepocieszony faktem, ze Shrekowi udaje si¢ pozosta¢ na wolnosci
mimo usilnych prob wyeliminowania go, stosowanych przez wladce krainy, zasigga
porady swoich lojalnych czarownic. Szuka przelomowego pomystu, dzigki ktoremu
bedzie w stanie osiagnac swoj cel. Jedna ze shug, tuz przed ewaporacja za sprawa ma-
gicznego ptynu, ktory wylewa na nig wtadca, proponuje pomoc ze strony zawodowego
fowcy nagrod. Po krotkim namysle, Rumplestinskin uznaje to za wy$mienity pomyst.

W poznigjszej czesci filmu okazuje si¢, ze Szczurotapowi nie udaje si¢ wywigzac
zumowy. Wprawdzie byl on w stanie pojmac¢ wigkszo$¢ ogrow, posrod jencow nie
znalezli si¢ Shrek i Fiona. Z tego tez wzgledu, Rumpelstinskin wydaje obwieszczenie.
Obiecuje kazdemu, komu uda si¢ przyprowadzi¢ ogra przed jego oblicze, ofertg zycia.
W ten sposob wigkszos¢ obywateli krainy, motywowanych wizja spetienia najskrytszych
marzen, zmienia si¢ tymczasowo w towce nagrod. Shrek, istota rownie brzydka co
sprytna, wykorzystuje luke w sposobie sformutowania 6w oferty przez Rumpelstinskina,
dzigki czemu udaje mu si¢ przechytrzy¢ lotra. Gtéwny bohater dumnie wmaszerowuje
do sali tronowej i obwieszcza bez cienia wstydu, ze to jemu, jako osobie, ktora odeskor-
towala Shreka do rak krola, nalezy si¢ prawo do umowy. Shrekowi udaje si¢ wynego-
cjowac¢ uwolnienie wszystkich pojmanych wczesniej ogréw kosztem wtlasnej wolnos$ci.
Jak si¢ okazuje, Fiona, przez niefortunnie sformulowang klgtwe, nie zalicza si¢ do
kategorii ogrow, ktore winno si¢ pusci¢ wolno. Koniec koncéw to wiasnie ona i Shrek
zostaja zamknigci w lochach zgodnie z pierwotng wolg Rumpelstinskina.

3.4. Wanted sign

Wanted sign (list gonczy) to jedna z niewielu instytucji prawa, ktora obok znakow
informujacych o zakazie wstepu, jest obecna w kazdej czesci ,,Shreka”. W amerykan-
skich realiach, listy goncze staly si¢ powszechnie uzywane na przetomie lat 60. i 70.
dziewigtnastego wieku. W dwczesnym czasie, szeryf pehiacy funkcje wspotczesnie
znanej policji miat ograniczone zasoby ludzkie, jak rowniez mozliwosci komunikacyjne
i transportowe. Nagly wzrost przestgpczosci zorganizowanej, gtdwnie napady na banki,
zmusit strézy prawa do regularnej wymiany informacji dotyczacej podejrzanych, a co
za tym idzie — popularyzacji listow goficzych'®. W pozniejszym okresie, na niektorych
Wanted signs dopisywano Wanted Dead or Alive, co oznaczalo, ze osoba poszukiwana
zostata wyjeta spod prawa. Na takim przestepcy mozna bylo dokona¢ prawnie egze-
kucji. Wspblczesnie, listy goncze petnig zachgte dla obywateli wspierania policji poprzez
udzielane informacji o miejscu pobytu poszukiwanego lub ujmowaniu go w zamian za
korzysci finansowe.

W pierwszej czegsci jeden z nich jest pokazany juz w trzeciej minucie, za to
W ostatniej czgsci, dla odmiany, pojawiajg si¢ na ekranie z czestotliwoscia srednio co trzy
minuty. Gléwny bohater jest spotecznym wyrzutkiem, ktorego swiat wyjat spod prawa;

18 Kidston M., Fifer B., Wanted!: Wanted Posters of the Old West, Farcountry Press, 2001.
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nic wiec dziwnego, ze kto$ ciagle czyha na jego zycie. Jak to ujat Lord Farquaad na
konicu pierwszego filmu: Doprawdy, sam fakt, zZe zyjesz, jest dostatecznym nietaktem,
ale Zeby nieproszony zwalaé si¢ na wesele?

3.5. O.J. Simpson’s case

Orenthal James Simpson, znany powszechnie jako O.J. Simpson byl gwiazda
amerykanskiego futbolu w latach dziewig¢dziesigtych ubieglego wieku, prawdziwym
klejnotem w koronie 6wczesnej ligi NFL. W 1994 roku Simpson zostal oskarzony
0 morderstwo swojej bytej zony, Nicole Brown Simpson, i jej przyjaciela, Rona Gold-
mana. Sprawa Simpsona zyskata rozgltos na skalg catego kraju. Miliony Amerykanoéw
sledzito kulisy zbrodni przed ekranami odbiornikow telewizyjnych, dzielac si¢ na zwo-
lennikow 1 przeciwnikéw podsadnego. Ogloszenie wyroku bylo transmitowane w wielu
programach, miedzy innymi ,,The Oprah Winfrey Show” — mozna by rzec, prekursorowi
wspotczesnego ,,The Ellen DeGeneres”. W sprawie karnej przeprowadzonej z urzedu
0O.J. Simpson zostat uniewinniony. W procesie cywilnym, ktory wytoczyli zdruzgotani
rodzice Nicole, sad orzekt na niekorzy$¢ bytego futbolisty?®.

Jedna ze scen przedstawiona w drugiej czesci ,,Shreka” — a mianowicie, scena
poscigu — nawigzuje do prawdziwych zdarzen, ktore wstrzasnelty Ameryka na koncu
poprzedniego stulecia. W drugiej czesci ,,Shreka” mozna przez utamek sekundy zaob-
serwowac, jak dziennikarz relacjonujacy scene poscigu za Shrekiem, Ostem i Kotem
w Butach uzywa nastepujacej frazy: We got a white Bronco heading East into the forest.
Requesting backup. Jest to nawigzanie do zdania, ktore padto podczas transmisji poscigu
0.J. Simpsona nadawanej w telewizji publicznej. Warto dodac, ze kolor samochodu
odpowiada umaszczeniu Osta. Klatka z filmu, przedstawiajaca uciekajgcych kamratow
odpowiada takze katowi nachylenia kamery stacji telewizyjnej, ktora uchwycita zbiega
podczas proby ucieczki niemal trzydziesci lat temu.

4. Podsumowanie

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze prawo jest stalym
elementem serii ,,Shrek”. Jak wskazano powyzej, autorzy produkcji zamiescili liczne
odwotania do konkretnych pojgc¢ i instytucji prawa amerykanskiego i rzeczywistych
spraw sadowych, takich jak stynna sprawa O.J. Simpsona. Mozna zatem pokusi¢ si¢
0 stwierdzenie, ze aby w pelni zrozumie¢ ,,Shreka”, nalezy uwzgledni¢ kontekst prawny.
Obecno$é¢ prawa w ,,Shreku” pemi takze role edukacyjng. Ma to istotne znaczenie zwlasz-
cza dla mlodego odbiorcy, ktorego swiadomos¢ prawna nie jest w petni uksztaltowana.
Mozna zada¢ w tym miejscu pytanie o geneze prawa w ,,Shreku”. Innymi stowy, co
sktonito producentow serii do zamieszczenia tak wielu aluzji do prawa? Mozemy si¢
domyslaé, ze tworcom ,,Shreka” przyswiecata che¢ ukazania amerykanskich realiow
prawnych i spotecznych. Problemy, takie jak naruszenie podstawowych praw, przekra-
czanie uprawnien przez funkcjonariuszy publicznych, czy obchodzenie uméw, sg po-
wszechnie spotykanym zjawiskiem w Stanach Zjednoczonych. Ciekawa z perspektywy
badawczej jest rtowniez kwestia klasyfikacji ,,Shreka”, ktora budzi kontrowersje w litera-
turze przedmiotu. Szczegdétowe rozwazania dotyczace tego aspektu ,,Shreka”, jak i rozbu-
dowana analiza prawa, zwlaszcza prawa umow, to zagadnienia na inne opracowanie.

19 _ee Bailey F., The Truth about the O.J. Simpson Trial: By the Architect of the Defense, Skyhorse, 2021.
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Streszczenie

Celem pracy jest przedstawienie wybranych elementow amerykanskiego prawa obecnych w serii petno-
metrazowych filmow animowanych ,,Shrek”. W ramach wprowadzenia w pracy zawarto geneze i podsta-
wowe informacje o ,,Shreku”. W czg$ci badawczej poruszono zagadnienia, takie jak: list gofnczy, nakaz
aresztowania oraz fowca nagrdd; ze szczegdlnag uwaga przyjrzano si¢ genezie konceptu Miranda warning
(ttumaczonego na jezyk polski jako ,,prawa Mirandy”). Analizg kazdej instytucji prawa poprzedza krotka
definicja i kontekst historycznych. Artykut stanowi przyczynek do badan nad prawem w filmach animowanych.
Opracowanie zawiera jedynie wybrane manifestacje prawa. Pomimo okrojonego badania stanowi przewodnik,
zwlaszcza dla mtodych widzow nieobeznanych z amerykanskimi realiami kulturowymi i prawnymi, po
basniowym $wiecie zamieszkanym przez Shreka i jego towarzyszy.

Stowa kluczowe: prawo, basn, adaptacja, kultura popularna, Shrek
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Krach gieldowy w filmach fabularnych
jako przyklad nurtu katastroficznego w sztuce

1. Wprowadzenie

Na rynku finansowym za prawdziwg katastrofe mozna uznac¢ krach gieldowy, ktory
stajgc si¢ przyczyng ludzkich dramatéw, doprowadza wielu inwestorow do utraty catego,
posiadanego majatku. Bankructwo jest tez glowna przyczyng popeiania samobdjstwa
przez uczestnikéw rynku. Inwestorzy operujacy na rynkach finansowych poddawani sg
oddziatywaniu sity dwoch glownych uczuc: cheiwosci i strachowi. To pierwsze jest
odpowiedzialne za to, ze w ogole podejmuja oni decyzje o inwestowaniu na rynku
finansowym, skuszeni wysokimi stopami zwrotu, jakie rynek oferuje inwestorom.
Z kolei strach, przepetia serca inwestorow w chwilach zataman kursow. Z uwagi na
to, ze strach jest uczuciem silniejszym i odpowiada za paniczng wyprzedaz instrumentow
finansowych na rynku, réwniez dynamika zataman kursow jest zdecydowanie silniejsza
w poroéwnaniu do powolnego, czgsto wrecz majestatycznego tempa wzrostu kursow,
notowanych instrumentow finansowych. W historii rynkéw finansowych odnotowanych
zostato wiele krachéw gieldowych, ale te najbardziej spektakularne, ktére réwniez
znalazly swoje odzwierciedlenie w filmach fabularnych to: Goraczka tulipanowa z lat
1634-1637, Wielki Kryzys (1929-1932) oraz kryzys na rynku nieruchomosci z lat
2008-2009. W artykule omowione zostaly filmy fabularne anglosaskie oraz polskie,
ktore albo w calosci, albo w czesci koncentrowaty si¢ na jednym z krachéw gietdowych.
Oczywiscie istnieje duza liczba filméw dokumentalnych analizujacych przyczyny
i skutki zalaman cen na rynkach akcji, jednak celem tego opracowania jest wykazanie
jak wazng katastrofg dla inwestorow jest wystapienie krachu gieldowego, skoro stanowi
on czesto istotny element poszczegdlnych produkcji filmowych. Polskie tytuly anglo-
jezycznych filméw zaczerpnigte zostaly ze strony internetowej filmweb.pl

2. Gorgczka tulipanowa (Tulipmania)

W latach 1634-1637 Holandi¢ oraz inwestorow z innych krajow na zachodzie
Europy opanowata gorgczka nabywania cebulek tulipanow. Ceny pojedynczej cebulki
pewnych odmian osiggaty niebotyczny poziom, réwny wartosci kamienicy w Amster-
damie. Tak wysoki poziom cebulek byl notowany w okresie 1636-1637, czyli tuz przed
zalamaniem cen?.

Dochodzito do sytuacji, w ktorych sprzedawano juz posadzone tulipany albo te,
ktore zamierzano dopiero posadzi¢. W tym ostatnim przypadku handel przypominat
istniejgce na wspolczesnych rynkach kapitatowych instrumenty pochodne (kontrakty
terminowe). Gwattowny spadek cen cebulek tulipanéw zaskoczyl wszystkich, wielu
uczestnikéw rynku stracito dorobek catego zycia i czesto pozostato z gigantycznymi

! kborow@sgh.waw.pl, Instytut Ryzyka i Rynkéw Finansowych, Szkota Gtéwna Handlowa.
2 MacKay C., Niezwykle ztudzenia i szaleristwa tuméw, WIG-Press, Warszawa 1999, s. 139-151.
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dtugami, ktore musieli sptaca¢ przez nastepne lata®. Ludzko$¢ po raz pierwszy, w historii
rynkow finansowych, doswiadczyla tak gwattownego wzrostu ceny okreslonego instru-
mentu finansowego, a nastepnie szybkiego spadku jego ceny*. Nie dziwi zatem fakt, ze
odniesienia do tych wydarzen znalazty swoje odzwierciedlenie rowniez w filmach
fabularnych.

Akcja filmu ,,Tulipanowa gorgczka™ rozgrywa sie w XVIII-wiecznej Holandii,
ogarnietej szalenstwem zakupow cebulek tulipandéw. Widzowie majg mozliwos¢ zoba-
czy¢ jak taki handel wowczas wygladat — rezyser wiemnie oddaje klimat gieldy, a wlasciwie
karczmy, w ktorej handlowano cebulkami tulipanéw. Handlem, czy wlasciwie rzecz
ujmujac: spekulacja cebulkami tulipandéw, zajmuja sie wszystkie grupy spoleczne:
sprzedawcy ryb, tkacze, artysci, duchowienstwo i arystokracja. O warto$¢ cebulki
tulipana na gieldzie decyduje kolor kwiatu — im rzadszy, tym wyzsza cena. Problem
polegal jednak na tym, ze 6wczesni Holendrzy nie byli §wiadomi, ze o barwie kwiatu
decyduje wirus, zarazajacy cebulke. Jednemu z bohateréw udaje si¢ wyhodowac¢ tuli-
pana, o niezwyklej barwie, ktéremu nadaje imi¢ Admiral Maria, co stanowi nawigzanie
do jednej z najdrozszych odmian tulipanéw owczesnych czaséw — Admirat Liefken.
W filmie przewija si¢ takze watek malarski, w celu podkreslenia faktu, ze tuz po
zakonczeniu goraczki tulipanowej, mieszczanstwo holenderskie zaczgto inwestowac na
rynku obrazéw, w tym takze malowanych na zaméwienie.

Do tulipanowej goraczki nawiazuje rowniez bohater filmu ,,Wall Street — pieniadz
nie $pi”® Gordon Gekko. Otdz w scenie rozgrywajgcej w wynajmowanym przez niego
apartamencie, na $cianie wisi rysunek przedstawiajacy najpierw wzrost, a pézniej spa-
dek cen cebulki jednego z tulipandéw (Semper Augustus). Gekko, bazujac na lekcji pty-
nacej z zatamania cen cebulek tulipandw, stara si¢ wythumaczy¢ swojemu przysziemu
zigciowi — Jackowi Moorowi, okreslone elementy finansow behawioralnych oraz prze-
strzec go przed uleganiem emocjom w trakcie inwestowania na rynku finansowym.

3. Krach na Wall Street (1929 r.)

W literaturze finansowej przyjmuje sig, ze poczatkiem Wielkiego Kryzysu byt silny
spadek cen akcji na gieldzie na Wall Street, ktory mial miejsce w tzw. czarny czwartek,
tj. 24.10.1929 roku. Jedna z gtéwnych przyczyn silnej aprecjacji cen akcji, poprzedza-
jacej pozniejsze zatamanie cen, byla akcja kredytowa bankow, ktore to udzielaty
kredytéw na zakup papierow warto§ciowych przez klientoéw indywidualnych i instytu-
cjonalnych’. Zatamanie si¢ cen akcji na gietdzie, doprowadzito do panicznej wyprze-
dazy aktywow przez inwestorow, starajacych sie¢ w ten sposob ratowac chocby czes¢
swoich kapitalow. Ostatecznie w latach 1929-1932, gtéwny indeks gieldy nowojorskiej,
Dow Jones Industrial Average (DJIA) stracit na wartosci ok. 85%. Krach na Wall Street
rozlat si¢ takZe na inne kraje catego Swiata.

Filmem doskonale obrazujacym kulisy spekulacji finansowej poprzedzajacej krach
z 1929 roku jest ,,Pan Verdoux™®. Co prawda akcja filmu rozgrywa si¢ nie w Stanach

3 Morawski W., Kronika kryzyséw gospodarczych, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2003, s. 27-29.

4 Bratkowski S., Nieco inna historia cywilizacji, Wydawnictwo Veda, Warszawa 2010, s. 143.

5 Gorgczka tulipanowa, (Tulip Fever), Chadwick J. (rez.), Paramount Pictures, 2017.

6 Wall Street — pienigdz nie $pi, (Wall Street: money never sleeps), Stone O. (rez.), Twentieth Century Fox,
2010.

7 Chancellor E., Historia spekulacji finansowych, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2001, s. 262-315.

8 Pan Verdoux, (Monsieur Verdoux), Chaplin C. (rez.), Charles Chaplin Productions, 1947.
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Zjednoczonych, lecz we Francji, a gléwny bohater nabywa akcje nie na Wall Street
tylko na gieldzie paryskiej, jednak w filmie wybornie zaprezentowany jest mechanizm
tzw. lewarowania pozycji. Polega on na tym, ze inwestor zamierzajacy naby¢ akcje np.
za 100 zt, w rzeczywisto$ci nie musi posiadac catej sumy, a jedynie jej czgs¢, okreslang
jako margin. W filmie warto$¢ marign wynosi 20%. Zatem jedynie 20% z kwoty prze-
znaczonej przez bohatera musi znajdowac si¢ na jego rachunku w biurze maklerskim,
a pozostale 80% tej kwoty wyktada bank, w postaci kredytu. Kiedy akcje zwyzkuja na
wartosci, wszyscy sa zadowoleni: i klient, i bank. Problem pojawia si¢ wowczas, gdy
ceny akcji zaczynaja spadaé. Po spadku cen akcji o 20%, bank sprzedaje cata pozycje
inwestora, starajac si¢ odzyska¢ swoje pienigdze, a inwestor bankrutuje. Jesli spadek
cen akcji jest mniejszy niz 20% inwestor moze uzupehi¢ swoj rachunek inwestycyjny
(margin call) i utrzymac w ten sposob swoja pozycje, w nadziei na potencjale zwyzki
cen akcji w przysztos$ci. Gtowny bohater filmu zmuszony jest do uzupehienia posia-
danego rachunku papieréw wartosciowych — a w celu zdobycia koniecznych $rodkow
finansowych posuwa si¢ do oszustw. Ostatecznie w czasie pierwszych dni krachu
z 1929 roku, traci caly majatek. Film bardzo dobrze oddaje atmosfere sprzed krachu
2 1929 roku oraz w czasie jego trwania. Widzowie majg mozliwos$¢ obejrzenia nagtow-
kéw gazet, ktore przynosity negatywne informacje ze $wiata finanséow. ,,Pan Verdoux”
jest pierwszym filmem fabularnym, ktorego akcja toczy si¢ tak blisko swiata finanséw
i samego kryzysu z lat 1929-1932. Obraz ten najpehiej oddaje atmosfere tamtych wyda-
rzen, zdominowanych przez informacje o bankructwach firm, masowych zwolnieniach
pracownikdw, obnizaniu wynagrodzen. Z kolei gietda przeniknigta byla uczuciem paniki,
ktore sprawiato, Zze inwestorzy masowo wyprzedawali aktywa, po coraz nizszych cenach,
przyczyniajac si¢ tym samym do poglebienia spadkéw (efekt $nieznej kuli).

Swiat gieldy nowojorskiej przed krachem z 1929 roku stanowit domene gentle-
mandéw oraz ludzi z wyzszych sfer. Woweczas przecigtny Amerykanin nie inwestowat
na gieldzie. Ten wlasnie klimat zaprezentowany zostat w filmie ,,Wielki Gatsby”,
bedacego ekranizacja powiesci F. Fitzgeralda®. Swiat wielkiej finansjery poznajemy za
posrednictwem, miodego maklera gieldowego, Nicka Carrawaya, ktory przybywa do
Nowego Jorku i zamieszkuje blisko milionera Jay’a Gatshby'ego. Co prawda Nick
Carraway operuje na rynku obligacji, a nie akcji, ale atmosfera rosnacych cen akcji na
poczatku lat 20. XX wieku oraz czaséw prohibicji, zostata wiernie oddana w tym filmie.

Niektorzy sposrod inwestorow, operujac na gietdzie przed krachem z 1929 roku
wyrazne wyznaczali cel, na ktory zostang przeznaczone zyski z inwestycji. | tak mat-
zenstwo Loomis, rodzice gléwnej bohaterki filmu ,,Wiosenna bujno$¢ traw™, Wilmy
Loomis, rozdysponowali t¢ kwote na nauke ich corki. Matzenstwo zamyka posiadang
pozycje w akcjach przez wystgpieniem krachu w pazdzierniku 1929 roku. Z kolei
ojciec Bud’a, chtopaka Wilmy — Ace Stamper przetrzymuje akcje do samego krachu,
W nadziei na wigksze zyski. Okazuje si¢ jednak, ze z uwagi na wykorzystywanie przez

9 Powies¢ F. Fitzgeralda doczekala sig az pigciu ekranizacji:
1. Wielki Gatshy, (The Great Gasthy), Brenon H. (rez.), Paramount Pictures, 1926.
2. Wielki Gatsby, (The Great Gastby), Nuget E. (rez.), Paramount Pictures, 1949.
3. Wielki Gatshy, (The Great Gasthy), Clayton J. (rez.), Paramount Pictures, 1974.
4. Wielki Gatshy, (The Great Gastby), Markowitz R. (rez.), Granada Productions, 2001.
5. Wielki Gatsby, (The Great Gastby), Lurhmann B. (rez.), Paramount Pictures, 2013.
10 Wiosenna bujnos¢ traw, (Splendor in the grass), Kazan E. (rez.), Warner Bros, 1961.
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niego kredytu bankowego, tj. tzw. lewarowanie pozycji, traci na gietdzie caty majatek
i ostatecznie popelnia samobojstwo, wyskakujac z okna. Ten sposdb popetniania samo-
bojstwa byt czgsto praktykowany w czasie krachu, do czego nawigzuje film ,,Straznik
czasu™. Lyle Atwood, korzystajac z dobrodziejstw maszyny czasu, zostaje przenie-
siony do 1929 roku, w czasy Wielkiego Kryzysu. Wchodzac do swojego biurowca,
w dniu 30.10.1929 roku, jest swiadkiem popetienia samobdjstwa przez jednego ze
zrujnowanych inwestoréw. Ponadto, posiadajac gazete z dnia 30.10.2004 roku i wiedzac,
ze ceny akcji Middle States Oil beda systematycznie zwyzkowaé w okresie 1929-2004,
moze, nie przejmujac si¢ trwajacymi spadkami cen na gieldzie, dokonywac¢ $miatych
zakupdw akcji tej wlasnie firmy. Do sposobu popetniania samobdjstwa poprzez skok
z drapacza chmur w czasie Wielkiego kryzysu nawigzano takze w filmie ,,Faceci
w czerni 372, Kiedy Agent J skacze z drapacza chmur, aby w ten sposob przenie$¢ sie
w czasie, wpada mu w r¢ee gazeta wlasnie z Wielkiego Kryzysu, a obok mijaja go samo-
bojcy, ktoérzy wlasnie wybrali ten sposob odebrania sobie zycia.

4. Drugi najwiekszy krach na Wall Street (1987 r.)

Drugi najwigkszy krach na Wall Street wydarzyt si¢ w dniu 19.10.1987 roku (tzw.
czarny poniedzialek), kiedy to indeks DJIA jednego dnia stracit 22,6%. Byt to naj-
wigkszy jednodniowy, procentowy spadek w historii amerykanskiego rynku akcji.
Pociagnat za sobg gwaltowne znizki takze na innych $wiatowych gietdach. Tuz po
zatamaniu klimat panujgcy na rynku finansowym i w gospodarce byly zblizone do tego
z pazdziernika 1929 roku. Nie dziwi zatem fakt, ze rowniez krach z 1987 roku znalazt
swoje odbicie w produkcjach filmowych.

Atmosfera rynku kapitatlowego, panujaca przed zalamaniem zostata dobrze oddana
w filmie ,,Wall Street™®, ktory jest pierwszym obrazem, tak szeroko po$wigconym
amerykanskiemu rynkowi akcji lat 80. XX wieku. To wiasnie w tym filmie Gordon
Gekko, na walnym zgromadzeniu akcjonariuszy papierni Teldar wypowiada monolog:
Greed, for lack of a better word, is good..., ktory stat si¢ mantrg dla kilku pokolen
amerykanskich maklerow. Inspiracja do umieszczenia w filmie tego monologu byto
wystgpienie jednego z najwigkszych inwestorow tamtych czasow: Ivana Boeskiego
w Berkeley School of Business w Kalifornii, w maju 1986 roku'4. Sama posta¢ Gekko
wzorowana byta czgsciowo na Michaelu Milkenie oraz na Carlu Icahanie. Ten pierwszy
z banku Drexel Burnham Lambert nazywany byl ,krélem obligacji $mieciowych”
z uwagi na fakt, ze w ciggu krotkiego czasu przeksztalcit ten bank w lidera na rynku
obligacji korporacyjnych, organizujac finansowanie dla najwigkszych fuzji na rynku
amerykanskim?®®, Z kolei Carl Icahan wstawitl si¢ m.in. zakupem 50% akcji linii lotni-
czych Trans World Airlines (znanych jako TWA), po czym w 1988 roku catkowicie
przejat te firmg z wykorzystaniem wykupu lewarowanego, aby w 1991 roku odsprzedac
ja American Airlines za 445 mln USD. Watek przejecia akcji linii lotniczych Blue Star

1 Straznik czasu, (Time cop), Hyams P. (rez.), Largo Entertainment, 1994.

12 Faceci w czerni 3, (Men in black 3), B. Sonnenfeld, Columbia Pictures, 2012.

13 Wall Street, (Wall Street), Stone O. (rez.), Twentieth Century Fox, 1987.

14 Na podstawie: Dickenson J., Battling Boeskys, Time, 24.06.2001 oraz Greene B., A $100 million idea: use
greed for good, Chicago Tribune, 15.12.1986.

15 Levine D., Hoffer W., Wall Street od podszewki, Wydawnictwo Panta, 1994.
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wystepuje rowniez w filmie ,,Wall Street”, kiedy to Gordon Gekko stara si¢ naby¢
akcje tych wtasnie linii lotniczych.

Warto podkresli¢ fakt, ze film ,,Wall Street” odcisnat pietno na swiecie finansowym.
W innym obrazie ,,Ryzyko™®, mlodzi maklerzy zbieraja si¢ w mieszkaniu jednego
Z nich, aby wspolnie oglada¢ wiasnie film ,,Wall Street”. Ucza si¢ na pamig¢ wybranych
fraz, wypowiadanych przez bohateréw, a nastgpnie stosuja je w czasie ToZmoOw pro-
wadzonych ze swoimi klientami. Role, jaka odegrat film ,,Wall Street” w Swiecie
finansow, mozna przyréwnac do roli ,,Ojca chrzestnego™’ w $wiatku przestepczym.
W polskiej kinematografii, w filmie ,,Sara™® zamieszczona zostala scena, kiedy to
polscy gangsterzy namigtnie ogladaja ten amerykanski film.

Rynek finansowy zaprezentowany filmie ,,Wall Street” jawi si¢ jako wojna, w ktorej
nie bierze sie zakladnikéw — do takiego wniosku dochodzi w jednej ze scen Gordon
Gekko. Lata 80. XX wieku zdominowane byly rowniez przez fuzje i przejecia, w kto-
rych do finansowania wykupu akcji tzw. spotki-celu, stosowano nie kredyt bankowy,
ale obligacje korporacyjne, wyptacajace obligatariuszom wysokie oprocentowanie
(tzw. obligacje $mieciowe). W ten prosty sposob mozna bylo wykorzysta¢ wielokrotng
dzwigni¢ finansowsa, co pozwalalo spoétkom o matej kapitalizacji, przejmowac firmy,
wielokrotnie od nich wigksze. Czgsto dochodzito do walki migdzy inwestorami o to,
kto ostatecznie nabgdzie akcje ,,firmy-celu”. Tego typu walka oraz atmosfera ogarnia-
jaca rynek fuzji i przejec zostata przedstawiona w filmie ,,Rekiny Manhattanu™*°, Ross
Johnson, bedacy prezesem firmy tytoniowej R.J.R. Nabisco, zamierza wykupic jej akcje
za pomocg wykupu lewarowanego. Szybko jednak okazuje si¢, ze takim wykupem
zainteresowani s3 rowniez inni gracze, jak chociazby firma konsultingowa KKR
(Kohlberg, Kravitz, Roberts?°). Cena akcji na gieldzie szybko zostaje wywindowana do
niebotycznych rozmiarow 109 USD, co tak naprawde czyni przeje¢cie nieoptacalnym.
Film w sfabularyzowany sposéb przedstawiat prawdziwg walke, jaka zostala stoczona
pod koniec lat 80. XX wieku o przejecie firmy R.J.R. Nabisco. Przyjmuje si¢, ze wy-
darzenia te stanowig zwienczenie epoki wykupow lewarowanych, jaka dominowata na
parkiecie gietldy amerykanskiej w latach 80. XX wieku i ostatecznie zakonczyta si¢
krachem w 1987 roku.

Krach na Wall Street w 1987 roku przeszkodzit w karierze Wilka z Wall Street?!,
Wiasgnie w dniu 19.10.1987 roku miat on, po zdaniu egzaminu i uzyskaniu licencji
maklera, zacza¢ prace w renomowanej firmie maklerskiej. Tak naprawde¢ to krach
zdecydowat o dalszych losach bohatera filmu, Jordana Belforda, ktéry po zwolnieniu
go z biura maklerskiego, skoncentrowat si¢ na zatozeniu wiasnej firmy Stratton Oakmont
i sprzedawaniu klientom tzw. akcji $mieciowych oraz na zarabianiu w ten sposob wy-
sokiej prowizji, jakg ptacono w przypadku transakcji akcjami smieciowymi. Wysokiej
w stosunku do stosunkowo niskich prowizji, uiszczanych przez klientow w handlu
renomowanymi walorami.

16 Ryzyko, (Boiler room), Younger B. (rez.), New Line Cinema, 2000.

17 Ojciec chrzestny, (The Godfather), Coppola F. (rez.), Paramount Pictures, 1972.

18 Sara, Slesicki M. (rez.), Agencja Produkcji Filmowej, 1997.

19 Rekiny Manhattan, (Barbarians at the gate), Jordan G. (rez.), Columbia Pictures, 1993.

20 KKR byta jednym z najbardziej agresywnych graczy na rynku fuzji i przeje¢ w latach 80. XX wieku.
2Wilk z Wall Street, (The Wolf of Wall Street), M. Scorsese M. (rez.), Paramount Pictures, 2013.
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5. Krach na rynku nieruchomosci w latach 2007-2008 (subprime)

Kryzys na rynku nieruchomosci, jaki wybucht w 2007 roku, rozlat si¢ takze na rynki
finansowe. Glowna przyczyna tego kryzysu bylo udzielanie kredytow hipotecznych
osobom, ktore nie miaty zdolnosci kredytowej okreslanych jako NINJA (No Income,
No Job, no Assets), co wplywato na jako$¢ obligacji zabezpieczonych na hipotekach
domow, nabywanych przez te i inne osoby. Warunki panujace na rynku przed wystg-
pieniem kryzysu, jak i w trakcie jego trwania, zostaly najlepiej zaprezentowane
w filmie ,,Big short”?2, W tym obrazie zawarta zostata krotka historia rozwoju rynku
papieréw hipotecznych, ktorych tworca w drugiej potowie XX wieku byt David
Ranieri. Porownano takze klimat inwestycyjny na rynku nieruchomosci na poczatku
XXI wieku, do tego z lat 30. XX wieku. Pierwsze watpliwosci dotyczace jakosci za-
bezpieczen na rynku hipotek zostaly zauwazone w 2005 roku — w filmie uosabia je
posta¢ Michaela Burry’ego oraz grupa Marka Bauma, ktoérzy zaczgli kwestionowac
niepodwazalng zasade, ze rynek nieruchomosci jest stabilny. W filmie zastosowano
nowatorskie podejscie do trudnych termindéw ekonomicznych — w czterech scenach
zostaja one wytlumaczone w sposob przypominajacy kilkudziesigciosekundowy wyktad.
W jednej z takich scen udziat wzieli Richard Thaler (laureat nagrody Nobla z ekonomii)
oraz gwiazda muzyki pop — Selena Gomez. Do pouczajacych nalezy zakwalifikowaé
wywiad Marka Bauma z tzw. wampirem, tj. zarzadzajacym portfelem CDO (Collate-
rized Debts Obligations — ztozong strukturg obligacji zabezpieczonych dlugiem, sprze-
dawanych inwestorom instytucjonalnym??®). Trudng sytuacje panujgcg na rynku nieru-
chomosci doskonale oddaje rekonesans grupy Marka Bauma w terenie, kiedy prze-
prowadzili szereg rozmow z kredytobiorcami oraz pracownikami banku, udzielajgcymi
kredytow hipotecznych. Byli zdumieni, Ze striptizerka w jednym z lokali rozrywko-
wych, jakie odwiedzili, miata kredyty na pig¢ doméw i mieszkanie. Chciwos¢ ban-
kierow doskonale zostata zilustrowana w zarcie, ze jeden z obywateli wzigl kredyt
hipoteczny na swojego psa. Druga cze$¢ filmu prezentuje elementy zalamania na rynku
kredytow hipotecznych, w tym takze upadku bankéw Bear Stearns (14.03.2008)
i Lehman Brothers (15.09.2008) oraz towarzyszacych tym wydarzeniom dramatow
ludzkich.

Z kolei w filmie ,,Chciwos$¢”?* widzowie staja sie $wiadkami walki, jaka toczy si¢
przez 24 godziny w jednym z bankéw amerykanskich, ktérego pracownicy zdali sobie
sprawe, ze zbliza si¢ kryzys na rynku finansowym. Jeden z analitykoéw banku — Sullivan,
tworzac model kalkulujacy ryzyko, inwestycyjne dla catego banku, zwraca uwage na
fakt, ze zatozenia tego modelu sa bledne, bowiem przyjmuje si¢ w nim zbyt wysoka
wyceng papierow wartosciowych rynku hipotecznego (Mortgage Backed Securities).
Ponadto wzrosta zmienno$¢ cen na rynku tych papierow warto$ciowych, co stanowi
kolejne zagrozenie. Bioragc pod uwage fakt, ze pozycja banku i jego klientow w tych
papierach wartosciowych moze stawia¢ pod znakiem zapytania dalsza egzystencje
banku, szefowie firmy zgadzaja sie na wyprzedaz zagrozonych aktywow, nastepnego

22 Big short, (Big short), McKay A. (rez.), Plan B Entertainment, 2015.

23 Niektore zrodia podaja, ze tworeg pierwszych obligacji CDO byt Michael Milken z banku Drexel Burnham
Lambert: strona internetowa: www.investopedia.com/terms/c/cdo.asp [data dostgpu: 12.10.2022].

24 Cheiwosé, (Maring call), Chandor J. (rez.), Benaroya Picture, 2011. Warto odnotowaé fakt, ze anglojezyczny
tytut tego filmu to ,,Margin call” i odwoluje si¢ do sytuacji, w ktorej inwestor, pod wptywem niekorzystnego
dla niego przebiegu notowan, musi uzupetni¢ swoj depozyt.
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dnia rano, po otwarciu sesji, nawet z pewnymi stratami, a takze kosztem utraty zaufania
swoich klientow i instytucji finansowych, z jakimi bank wspotpracuje.

Kryzys na rynku nieruchomosci z lat 2007-2008 oraz konsekwencje wynikajace
Z niego dla przecigtnych Amerykanow, zostaly zademonstrowane takze w filmie ,,Wall
Street — pienigdz nie $pi”2°. Matka glownego bohatera Jacka Moora, zajmuje si¢ obrotem
nieruchomosciami, a jednoczesnie nabywa na kredyt nieruchomosci, aby korzystajac
ze wzrostu ich cen, sprzeda¢ je po pewnym czasie z zyskiem. Jack, bedac $wiadomym
nadciagajacego kryzysu, odmawia udzielenia swojej mamie pozyczki, ktorg ta ostatnia
musi wptaci¢ do banku w celu zabezpieczenia posiadanego tam kredytu na zakup
nieruchomosci. Ostatecznie przygoda matki Jacka z rynkiem nieruchomosci konczy sig
dla niej dramatem — bankrutuje i jest zmuszona powréoci¢ do weze$niej wykonywanego
zawodu, tj. zawodu pielegniarki.

W filmie ,,MSciciel z Wall Street”?® jestesmy $wiadkami dramatu, ktory przezywa
przecietny Amerykanin, Jim Baxford, dotkniety skutkami kryzysu na rynku subprime.
Jim wraz ze swoja zong tracg wszystkie oszczednosci, zainwestowane na zakup wyma-
rzonej nieruchomosci. Ponadto jego zona — Rosie, cierpi na raka mozgu, a firma ubez-
pieczeniowa ogranicza zasieg terapii z powodu wygoérowanych kosztow leczenia. Jim
rozpaczliwie szuka wyjScia z sytuacji, starajac si¢ uzyska¢ pozyczke. Kiedy spotyka
si¢ z odmowa, ukochana odbiera sobie zycie. Przepeliony gniewem i wsciekloScia
pata zadza zemsty, uciekajac si¢ do ekstremalnych dziatan, tj. dokonujac zabdjstw ban-
kierow pracujgcych na Wall Street.

Jednym z najbardziej znanych postaci $wiata finanséw byt Bernard Madoff, ktory
stworzyl wlasny funduszu inwestycyjny Bernard L. Madoff Investment Securities,
w ktorym $wiadczyl ustugi zarzadzania portfelem aktywow dla zamoznych klientow
oraz instytucji finansowych. Do wybuchu kryzysu subprime ogtaszane przez niego stopy
zwrotu z aktywow nie budzily kontrowersji. Dopiero jednak silny spadek cen akcji
w latach 2007-2008 rzucit negatywny cien na fundusz Madoffa, bowiem nie odnoto-
wywat on Zadnych strat. Sledztwo wszczete przez FBI w dniu 11.12.2008 roku, po otrzy-
maniu dzien wczesniej od synéw Madoffa: Andrew i Marka informacji o naduzyciach,
zatrzymato Bernarda Madoffa. Pig¢ dni pozniej Madoff ustyszat zarzuty naduzy¢ finan-
sowych na kwote 50 miliardow USD. Bardzo szybko wyszlo na jaw, ze fundusz Madofta
okazat si¢ najwigksza piramidg finansowa na swiecie. Wydarzenia poprzedzajace upadek
funduszu Madoffa oraz to, co wydarzylo si¢ juz w czasie procesu stanowi kanwe filmu
,»Arcyoszust”?’. Po trwajacym niespetna rok procesie biznesmen trafia za kratki z wy-
rokiem 150 lat pozbawienia wolno$ci za stworzenie piramidy finansowej. Poszkodo-
wanych jest ok. 13,5 tys. indywidualnych inwestoré6w oraz oséb prawnych. Tlem
historii kretactw 1 klamstw Madoffa oraz jego prob zatuszowania skandalu jest takze
dramat zony i synow finansisty, ktorzy nagle stajg si¢ obiektem powszechnej krytyki
i ostracyzmu.

Rzad USA starat si¢ przeciwdziata¢ skutkom kryzysu z lat 2007-2008, wdrazajac
plan pomocy, zwany inaczej ,,planem Paulsona” (Emergency Economic Stabilization
Act of 2008 (EESA)). Glownym celem planu Henry Paulsona byt wykup z rynku tzw.
ztych dlugéw, udzielonych przez banki klientom, ktdrzy nie mieli mozliwosci ich

25 Wall Street — pienigdz nie $pi, dz. cyt.
%6 Msciciel z Wall Street, (Assault on Wall Street), Boll U. (rez.), Lynn Peak Productions, 2013.
27 Arcyoszust, (The Wizard of Lies), B. Levinson, Home Box Office (HBO), 2017.
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splaty. Kulisy powstawania i wdrazania w Zycie tego planu zostaly zilustrowane
w filmie ,,Zbytu wielcy, by upas¢”?8. W filmie $wiat bankierow z Wall Street przeplata
si¢ ze §wiatem waszyngtonskiej administracji rzadowej. Kazda z tych grup rzadzi si¢
swoimi interesami, jednak obie strony zdajg sobie spraweg z tego, ze w USA istnieja
banki inwestycyjne, ktorych upadek mogtby doprowadzi¢ do zachwiania podstaw
amerykanskiego systemu finansowego.

6. Nieokreslny krach na gieldzie jako element scenariusza filmowego

Krach gieldowy czesto wykorzystywany jest w filmach jako pewne tragiczne wyda-
rzenie, wyplywajace na przyszly bieg zdarzen. W wielu przypadkach nie wiadomo,
0 jaki krach chodzi ani na jakiej gietdzie. Przyktady wykorzystania krachu, jako ele-
mentu filmu mozna spotka¢ w nastepujacych polskich produkcjach: ,,Amok™?°, , Ekipa”
odcinek 630 oraz ,,Ukfad zamkniety®!. We wszystkich tych filmach o krachu mowi
jedna lub grupa postaci, natomiast nie sg podawane blizsze szczegoély dotyczace zata-
mania cen akcji na gietdzie. Dwoma polskimi filmami, ktore stosunkowo doglebnie
staraly sie przyblizy¢ widzom problematyke gieldowa, byly wspomniane juz wczesniej
,,Amok” oraz ,Pierwszy milion%2, Tematyka inwestowania na rynku finansowym jest
istotnym elementem zycia spoleczenstw catego $wiata, w tym takze dla spoteczenstw
krajow, ktore przeszly przemiany ustrojowe w 1989 roku. W niektorych przypadkach
scenariusz jest inspirowany faktami, a w innych jest fikcja tworcy, ale zawsze pozo-
staje w relacji do pewnych wydarzen w $wiecie finansow. Moze si¢ rowniez zdarzy¢,
ze film bedzie antycypowac niektdre z wydarzen, do ktorych dojdzie w przysztosci.

7. Podsumowanie

Przedstawione w artykule anglosaskie filmy fabulame jednoznacznie pokazuja, jak
waznym dla inwestorow gietdowych jest fakt wystapienia krachu gieldowego. Czesto
jego skutki przyrownywane sa do tych, jakie powoduja huragany czy tez tornada, a wigc
do nurtu Katastroficznego w kinematografii. Doznane przez inwestorow straty finan-
sowe odciskajg swoje pi¢tno nie tylko na ich portfelach, ale tez psychice. Warto tez
pamigetaé, ze filmy fabularne pozwalaja rezyserom na stosowanie okre§lonych skrotow
oraz uproszczen rzeczywistosci, zgodnie z kanonem licentia poetica. Tego typu
zabiegi nie s3 mozliwe w filmach dokumentalnych, ktérych glownym zadaniem jest
obiektywne zaprezentowanie okre$lonych zdarzen historycznych. W zwiazku z tym,
do historii przedstawionych w filmach fabularnych nie mozna podchodzi¢ bezkrytycznie.
Problematyke wzajemnych zalezno$ci miedzy historig a kinem ukazat Ferro®3, docho-
dzac do wniosku, ze zwiazki te pozwalajg lepiej zrozumie¢ dawne i obecne spole-
czenstwa. Autor, analizujac wybrane filmy fabularne, wskazuje, ile jest w nich prawdy
historycznej, ile wizji artystycznej, a ile propagandy. Nie koncentruje si¢ wylacznie na
scenariuszach, ale zwraca rowniez uwage na sposob narracji oraz technike filmowania,
dobor strojow i1 rekwizytow, a nawet na rodzaj i funkcj¢ materiatu dzwickowego.

28 Zhyt wielcy, by upasé, (Too big to fail), Hanson C. (rez.), Deuce Three Productions, 2011.
29 Amok, Koryncka-Gruz N. (rez.), Fokus Film, 1998.

%0 Ekipa, Holland A. (rez.), Lazarkiewicz M., Adamik K., Grupa filmowa 2007-2008.

81 Uktad zamkniety, R. Bugajski, Filmicon, 2013.

32 Pierwszy milion, Dziki W. (rez.), Pleograf, 2000.

33 Ferro M., Kino i historia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011.
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Z drugiej za$ strony, w niektérych filmach fabularnych, pewne sceny krecone byly
na parkiecie gietd amerykanskich i dlatego tez maja one dzisiaj znaczenie historyczne3.
Ogladajac je, mozemy sobie uzmystowi¢ jak wowczas wygladat handel instrumentami
finansowymi na rynkach.

Wydaje sig, ze nauczanie finansow (na studiach o charakterze ekonomicznym) za
pomoca filméw fabularnych moze stac sie ciekawa alternatywa dla klasycznego prze-
kazu tresci. Po obejrzeniu okreslonego filmu, ktéry mozna uznaé za substytut lektury,
studenci w trakcie konwersatorium moga podja¢ dyskusje na temat samego wydarzenia
ekonomicznego zaprezentowanego w filmie fabularnym, poda¢ przyczyny jego zaistnienia,
przebieg, a takze wskaza¢ na roznice miedzy prawda historyczng a historig ukazana
w filmie. Koncepcja ta wpisuje sie w propozycje zawarte w pracy Dunphy’ego i in.*®,
ktorzy wykazali, ze studenci preferowali ogladanie filméw fabularnych w stosunku do
dokumentalnych, omawiajacych ten sam problem. Zdaniem autoréw, filmy szkoleniowe
skoncentrowane na profesjonalnym rozwoju maja ograniczony wpltyw na studentow
i nie zostawiajg dtugotrwalych efektow edukacyjnych. Z kolei Gallons®® podkresla, ze
filmy fabularne moga by¢ poteznym instrumentem w nauczaniu studentow koncepcyj-
nej elastycznosci i zdolno$ci zmiany perspektywy, czyli popatrzenia na dany problem
z r6znych punktéw widzenia.

Na koniec warto jeszcze zwroci¢ uwage, ze uczenie finanséw za pomoca filmow
fabularnych, podnosi ogélny poziom rozwoju i kultury studentow.
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Krach gieldowy w filmach fabularnych jako przyklad nurtu katastroficznego
w sztuce

Streszczenie

Krach na rynkach finansowych stanowi odpowiednik tego, co w zyciu prywatnym cz¢sto nazywa si¢ kata-
strofg. Gwattowny spadek cen instrumentéw finansowych doprowadza wielu uczestnikéw rynku do ruiny,
a ponadto ma swoje reperkusje psychologiczne. Wielu z inwestordw na zawsze odwraca si¢ od rynku
finansowego, inni, mniej odpomi uciekaja z niego, popeniajac samobdjstwo. Tak silne oddzialywanie krachu
na inwestorow znalazlo swoje odzwierciedlenie w filmach fabularnych. Celem opracowania bylo ukazanie
tych anglojezycznych filmow fabularnych, w ktorych krach na rynkach finansowych stat si¢ gldéwnym
bohaterem lub tez petnit istotna role w przebiegu akcji. Ponadto artykut zawiera propozycj¢ wprowadzenia
nauczania ekonomii wérod studentow studiow ekonomicznych za pomocg filmow fabularnych.

Stowa kluczowe: krach, rynek finansowy, nauczanie ekonomii, Wall Street
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Kobieta-wojowniczka w eposie wschodnich Slowian
na przykladzie bylin rosyjskich

1. Wstep

Obecnos¢ wizerunku kobiety-wojowniczki w eposie wschodnich Stowian wcigz
pozostaje zagadka. Skad pojawit si¢ tak nietypowy, na pierwszy rzut oka, dla stowian-
skiego systemu patriarchalnego, charakter mocarnej bohaterki, ktora nie ustepuje
epickim megskim wojownikom ani sitg, ani umiejetnos$ciami sztuki walki?

We wschodniostowianskich eposach istnieje caly szereg wojowniczych postaci
kobiecych, ktore przy catej swej roznorodno$ci stanowig pewng typologiczng jednos¢,
nazywang typem wojowniczki-bohaterki. Mocarne kobiety odznaczajg si¢ sitg i zarad-
nos$cig, a swojg odwaga nie ustepuja meskim postaciom wojownikéw. Z bylin, czyli
z piesni epickich, zaczerpnigtych z folkloru rosyjskiego wynika, ze ,,mocarkom” nie
brakuje umiejetnosci celnego strzelania i walki, wrecz z honorem wytrzymuja tez rézne
proby sik.

Sledzac motywy folklorystyczne, mozemy zauwazy¢ opozycje postaci meskich
i zenskich, ktora odgrywa znaczacg role w gatunkach eposu wschodniostowianskiego.
Czesto wiasnie opozycja postaci meskich i kobiecych jest elementem konstrukcyjnym,
tzw. szkieletem epickiej opowiesci. Zmagania wojowniczki maja nierzadko charakter
rywalizacji, ktorej celem jest znalezienie godnego matzonka, poniewaz zgodnie z oby-
czajem mocarka moze poslubi¢ jedynie wojownika, ktoremu uda sie ja pokona.

Wszystkie wojowniczki rosyjskich bylin (uosabiajg) ludowe wyobrazenia o tym,
jaka powinna by¢ kobieta. Epos ludowy wyczarowuje (kresli) idealny obraz kobiety —
szanowanej 1 madrej matki, potrafigcej przewodzi¢ rodzinie i rzadzi¢ swoim miastem;
zony oddanej mezowi, kochajacej i tagodnej, ktéra w godzinie proby jest gotowa
stang¢ przy mezu i wybawic go z klopotow.

Jednak w rosyjskim folklorze kobieta-wojowniczka pozostaje postacia drugorzedna,
poniewaz mozna spotkac ja tylko w historiach skupionych na losach meskiej postaci —
bohatera epickiego czy bohatera basniowego. Podstawg tych fabul jest zazwyczaj
przejscie proby zwigzanej z idea matzenstwa. W niniejszym artykule postaram si¢ zna-
lez¢ odpowiedz na pytanie, czy w epickich fabutach, zachowanych w folklorze wscho-
dniostowianskim, posta¢ kobieca rzeczywiscie petni wylacznie drugorzedna rolg.

W badaniach wspolczesnych folklorystow poswigconych wschodniostowianskiej
tradycji epickiej centralne miejsce zajmuja kwestie poetyki gatunkéw tej grupy, histo-
ryczne i mitologiczne korzenie fabut i obrazow, formy interakcji migdzy réznymi naro-
dowymi tradycjami eposu itp. Analizujac specyfike bohaterow epickich, najczgsciej
moéwiono o postaciach meskich, takich jak mocarze. Postacie kobiece rzadko stajg si¢
przedmiotem zainteresowania naukowcow?.

! alia.kubicz@gmail.com, dr, Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spofecznej, Wydziat Filologiczny,
Uniwersytet Wroctawski.

2 Epymmosa E.P., [Ipednocwiiku 603nuxHosenus u hopmuposanue 00pasa diceHuyuHbl-60umenbHuLybl
6 OpesHePyccrkom snoce, ,,J1oTeHman coppeMennol Hayku”, [Ipara 2016, c. 128-134.

92


mailto:alia.kubicz@gmail.com

Kobieta-wojowniczka w eposie wschodnich Stowian na przykladzie bylin rosyjskich

Zenskie bohaterki rosyjskich bylin® i basni sa okreslane jako Polanice (warianty
nazwy cyrylica — lonsanuya, [lonennuya yoanas, Iananuya). Jest to mocarz w kobiecej
hipostazie. Polanica to wojowniczka, ktora podobnie jak mescy wojownicy nosrskosana,
czyli wjezdzata w czyste pole i walczyla z innymi mocarzami.

Ujawniajac archetypowe korzenie kobiet-wojowniczek, na przyktadzie bylin, posta-
ram si¢ pokaza¢ ogolne i indywidualne cechy Polanic, specyfike ich dziatan i interakcji
z otoczeniem, zastanowie si¢ takze nad przyczyna i celem istnienia mocarek.

2. Charakterystyka wizerunku, czyli kim sa Polanice?

Piesni epickie sa lacznikiem migdzy prawdziwa historig a tworczoscia literacka
starozytnych Stowian. Dzi§ wiemy, ze byliny odzwierciedlaty prawdziwe wydarzenia
na Rusi. Dlatego temat historycznych korzeni wizerunku postaci kobiecych, czyli
kobiet-wojowniczek jest tak interesujacy. Powstaje pytanie, skad pochodzg obrazy
mocarnych bohaterek, tak nietypowe na pierwszy rzut oka dla patriarchalnego systemu
starozytnych Stowian. Wiemy na pewno, ze Polanice nie sg gorsze pod wzglgdem sity
i zdolnosci od meskich bohateréw z rosyjskich piesni epickich, o czym przekonamy sie
pbézniej w tym artykule.

Wpierw jednak trzeba odpowiedzie¢ na pytanie: czym sa byliny? Byliny to epickie
piesni charakterystyczne dla rosyjskiego folkloru. Piesni epickie ewoluowaly przez
wieki, ale ich rdzeniem sg historie z czaséw Rusi Kijowskiej. Byliny z tego cyklu maja
wspolne cechy: ich akcja toczy si¢ w Kijowie lub w jego poblizu, w centrum fabutly
znajduje si¢ obraz kniazia kijowskiego Wlodzimierza, a glownym tematem takiej piesni
jest obrona Rusi przed wrogami. Mocarze w bylinach to obroncy ziem 0 bajecznie-
heroicznym wizerunku, majacy niezwykta odwage i niezniszczalng sile.

Obfito$¢ heroicznych obrazow jest jedng z cech eposow. Ale pamigtajmy, ze byliny
opowiadajg rowniez o mocarkach. Mimo ze Ru$ Kijowska byla krajem patriarchal-
nym, w ktorym pozycja kobiet zawsze byta marginalizowana, to jest wiele przyktadow
wielkich, silnych kobiet, odgrywajacych nietypowe z punktu widzenia kultury wscho-
dniostowianskiej role. Zaczerpnigty z folkloru wizerunek kobiety niesie ze sobg wiele
przeciwstawnych cech, czasem zupehie niespojnych z mato znaczacg pozycja kobiety
na Rusi Kijowskiegj.

Pojawiajg si¢ zatem pytania, czy kobiety Rusi dysponowaty swoboda i niezalez-
noscig, 1 czy wykazywaty ducha samodzielno$ci w réznych aspektach zycia? Znane sa
nam rozne obrazy kobiet: rzadzacg Rusig w potowie X wieku ksiezne Olge?, czy tez
inng samodzielng kobiete — Janke® — corke Wsiewotoda I, ktora zalozyta w klasztorze
szkole dla dziewczat (w XI wieku). Warto wspomnie¢ rowniez o tym, ze to wlasnie do
macochy Wiadimira Monomacha Anny Polowieckiej® zwracajg si¢ mieszkancy Kijowa,

3 Bylina to tradycyjna rosyjska piesh epicka, opiewajgca czyny bohateréw, czyli stynnych mocarzy XI-XVI
wiekow.

4 Wielka ksiezna kijowska, $wigta Ko$ciota katolickiego i prawostawnego, ksiezna rzadzaca Rusig Kijowska
od 945 do 960 roku jako regentka swojego nieletniego syna Swiatoslawa po $mierci meza kniazia kijow-
skiego lgora Rurykowicza.

5 Ksiezniczka kijowska, corka wielkiego kniazia kijowskiego Wsiewotoda I Jarostawowicza i siostra wiel-
kiego kniazia kijowskiego Wlodzimierza Il Monomacha. Roéwniez swigta mniszka prawostawna.

6 Ksiezna Potowiecka, druga Zona wielkiego kniazia kijowskiego Wsiewoloda Jarostawowicza.
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aby przywréci¢ pokdj miedzy ksigzetami (w przypadku wybuchu konfliktu miedzy
Swiatopolem II a Wiodzimierzem Monomachem w 1097 roku)’.

Warto odnotowac, ze w bylinach, wojowniczka staje si¢ popularng bohaterka wierszy
epickich. Polanica, czyli ,;stepowa poszukiwaczka przygod” przypomina tradycyjna
Amazonkg. Ze wzgledu na to, ze Polanice sg wykwalifikowanymi jezdZzcami, doskonale
strzelaja z luku i w walce nie ustepuja mezczyznom, badacze spieraja si¢ o prawdziwe
pochodzenie tych kobiet.

Mozemy tylko przypuszczaé, ze obraz kobiety wojowniczki jest zjawiskiem wczes-
niejszym niz obraz prezentowanych w bylinach z cyklu kijowskiego®. Archetyp mocarki
jest tzw. echem zwigzkow starozytnej Rusi z koczowniczymi plemionami i stopniowo
przeksztatcit si¢ w bardziej tradycyjny wizerunek dla rosyjskiego folkloru — Zony,
corki 1 matki bohatera, ktore bardziej odpowiadaja patriarchalnemu $wiatopogladowi.

Czy wigc Polanice byly Stowiankami?

Wigkszo$¢ badaczy przesziosci odpowiedziata na to pytanie przeczaco. Borys
Rybakow — jeden z najbardziej wptywowych radzieckich historiografow — uwazat, ze
opowiesci o dzielnych wojownikach wywodzg sie ze $wiata Scytow i Sarmatow®. Jego
mysl kontynuowat filolog — Dmitrij Balaszow, ktory uwazal, ze mimo stowianskiego
pochodzenia samego stowa ,,Ilomstama” byly one jezdzcami sarmackimi i wytrawnymi
huczniczkami. Bataszow pisze wigc:

Sq to jezdzcy stepowi, a zarazem po walce z mocarzami Rusi stajq sie ich
zonami. Mimo stowianskiego stowa, jakim jest Polanica, trudno uznaé rdzenne
stowianskie pochodzenie tych amazonek, poniewaz przeczy temu fakt ich
uporczywej, nieustannej walki z mocarzami Rusi®.

W innych zrédtach kwestia pochodzenia Polanic nawigzuje do tradycji pojedynku
mocarzy Rusi z Polanicg. To uosabialo pojedynek stowianskich bohaterow z Sarma-
tami, ktorych wizerunek, ze wzgledu na silny wplyw matriarchatu, zostat ucielesniony
w wizerunku wojowniczkill. Wspoltczesna historiografia zaklada, ze obrazy Polanic
opisane w bylinach majg cechy wspdlne z eposem tureckim. Kulturolog Elena Czerny-
szowa, poréwnujac postacie kobiece w rosyjskich bylinach i w dastanach — perskich
poematach epickich, doszta do wniosku, ze Polanice i tureckie wojowniczki sa bardzo
do siebie podobne, co moze wynika¢ z faktu, ze Polanice miaty korzenie tureckie®?.

Jednak oprocz sarmackiego pochodzenia stowianskich amazonek istnieje jeszcze
jedna wersja. Jej zwolenniczka byta wybitna krajowa specjalistka od archeologii, historii
i kultury koczowniczych ludow S$redniowiecza Swiettana Pletniowa. Uwazata, ze
w sredniowieczu we wszystkich krajach europejskich sytuacja kobiet byla niezwykle
trudna. Wedtug Pletniowej: w XT wieku nie bylo mowy o jakichs polanicach — rosyj-

7 Vecauesa WNIO., Tunonoeus scenckux obpaszoe pycckux 6wviiun, ,,COBPEMEHHBIE HAy4HBIE UCCIIEIOBAHUS
u naHoBarmu” Ne 6, 2017 [online:], https://web.snauka.ru/issues/2017/06/83915 [data dostepu: 2.12.2022].

8 Zobh. tamze.

% Pri6akoB B.A., Tzviuecmeo opesnux craésin, Mocksa 19946, ¢. 589

10 Banamos JI.M., M3 ucmopuu pyccrkozo bviiunnozo anoca, ,,Pycckuii gomsknop XV, Cankr-Tletepbypr
1975.

11 Zob. Inernesa C.A., ,, AMazouxu’ Kax coyuansHo-nonumuyeckoe aeneuue, ,JKynpTypa ciapss u Pyce”,
Mocksa 1998, ¢. 529-537.

12 Yepupnuosa E.B., Tpancopmayus obpazos 0es-soumenvhuy 6 miopKCKoM U CIAGSHCKOM (honbkiope,
., KynbTypa Hapozos [IpuuepHoMopss”, Cumdeponomns 2012.
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skich dziewczynach. Byly to niewgipliwie mtode Potowczanki'®. Badaczka podkreslata,
Ze istnienie wojowniczek na stepach w Sredniowieczu jest rowniez potwierdzone przez
badania archeologiczne. Pochowki kobiet z bronig nadal znajdujg si¢ na rozleglym
terytorium od Uralu po Europe Zachodnig i obejmuja okres od epoki brazu do
sredniowiecza.

Obrazy wojowniczek sg przedstawione w eposie rosyjskim zgodnie z prawami
epickiej idealizacji. W ich przedstawieniu zastosowano technik¢ hiperbolizacji cech
bohatera-wojownika oraz jego sily fizycznej. Jednoczesnie w obrazach Polanic z bylin
zostaly zawarte najlepsze cechy kobiece — lojalnos¢, zyczliwo$¢, bezinteresownoscé
i pigkno.

Pamigtajac o tym, ze Polanice walczyly z mocarzami Rusi, interesujace jest to, ze
wedtug folkloru wojowniczki nie tworzyty oddzialow, ale walczyly samotnie!*. Sama
nazwa [lonsnuya 0zZnacza wyjscie w szerokie pole w poszukiwaniu przygod, walki
Z godnym przeciwnikiem oraz chwaly po wygranej. ,,Jezdzenie w szerokim polu” i walka
z mocarzami byly gtéwnymi zajeciami Polanic. Z bylin wiemy, ze ze wzgledu na
swoja site Polanice moga by¢ blednie uznane za mezczyzn (np. polanica Wasilisa
Mikuliszna w bylinie ,,Stawr Godinowicz” oraz polanica Nastasja Mikuliszna
w bylinie ,,Wesele Dobryni”).

Szczegdlnie wyrazisty jest obraz Polanicy w bylinie ,,Dobrynia i Nastazja”, w ktorej
mocarz niespodziewanie wpad! na nig na stepie:

A cuoum b6ozcamuipsb Ha d0OpPoM KoHe,

A cuoum b6ozamwipb 6 nIAMbAX HCEHCKUX ...

Mocarz Dobrynia trzykrotnie wpadt na Polanice. Probowat zrzucic€ ja z konia, ude-
rzajac ja butawg w glowe. Jednak nie udato mu si¢ to. Polanica obejrzata si¢ za siebie
dopiero za trzecim razem. Zlapata Dobryni¢ za ,,zotte loki” 1 wlozyla do skorzanego
wora. Gdy go wypuscita, zobaczyla, ze jest to mlody przystojny mocarz, ktoremu
w kategorycznej formie zaproponowata ozenek:

He 60o3vmewun mens — 6 1a0ousb ckiady, Opyeoi npudicmy,
Coenaro mebs 6 oscamwil Onun!*®

Nastazja rowniez spodobata si¢ mocarzowi, ktory zgodzit si¢ z nig si¢ ozeni¢ i przy-
wiozl dziewczyng do Kijowa:

IIpugenu dice ee 0a 6 6epyuIKy Kpeujenyio.
Ipunsn mym ¢ Hacmacweti no snamy eéenyy*’.

Wzmianka o chrzcie Nastazji jest szczego6lnie wazna, poniewaz dodatkowo po-
twierdza zwiazek Polanicy z ludami koczowniczymi, ktére nie naleza do wiary chrze-
$cijanskiejte.

13 TTnetnena C.A., Amazonxu, dz. cyt.

14 TInernena C.A., Amasonxu, dz. cyt.

15 Siedzi mocarz na mocnym koniu, Siedzi mocarz w sukniach damskich, ttumaczenie A. Kubicz.

16 Jesli mnie nie wezmiesz za zone, potoie Cie na dlon, drugg przycisne, zrobig z ciebie wtedy nalesnik,
tlumaczenie A. Kubicz.

Y Przyprowadzili jg do wiary ochrzczonej. Otrzymal tu z Nastazjq korone ze zlota, thamaczenie A. Kubicz.
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W tym barwnym i humorystycznym przedstawieniu wydarzen wyraznie widac
»elementy” stepowych zwyczajow, a mianowicie: a) obowigzek udzialu niezame¢znej
wojowniczki w walkach z mocarzami sasiednich panstw; b) przedslubna walka
mocarnej mtodej kobiety z narzeczonym-mocarzem; c) utrata sit mocarnych po $lubie.

Ten starozytny motyw jest wspolny dla folkloru wielu narodéow. A jednak trzeba
przyznaé, ze wizerunek Polanicy, kobiety-wojowniczki, jest ztoZzony i niejednolity. Po
rozstaniu z mocarskg przeszloscig, nieustraszone i nieugicte w walce stajg si¢ wier-
nymi i oddanymi zonami, podczas gdy inne dalej stoja w bezposredniej opozycji do
glownego bohatera — mezczyzny, mocarza®®.

3. Archetypy kobiet w Folklorze

Epos bylin przedstawia nam kilka jaskrawych postaci kobiecych. Najbardziej popu-
larne archetypy w bylinach to: matka, wierna zona, wojowniczka, czarodziejka. Intere-
sujace, ze rolg czarodziejek najczesciej petnig niewierne zony i zdradliwe oszustki.

Czesto w bylinach bohaterom-wojownikom towarzyszg w ich zyciu kochajgce wierne
kobiety, ktore sa ich matkami i zonami. Wszystkie te bohaterki znajduja si¢ w bliskim
kregu mocarza, pomagajac mu w najtrudniejszych i najwazniejszych momentach jego
zycia.

W bylinach znajdziemy rowniez inne obrazy kobiecych bohaterek. W dalszej czesci
artykutu przedstawiam spis kobiecych postaci, ktore odgrywaja wazna role w piesniach
epickich?®. Cztery z nich mozna nazwa¢ glownymi epickimi obrazami, a sa to: matka,
zona, wojowniczka i czarodziejka.

3.1. Matka

W rosyjskim eposie wizerunek matki jest hiperbolizowany, bo przeciez los obdarzyt
ja darem synorodija (rodzeniem synéw) Tak np. radziecka etnografka Tatiana Bernsz-
tam, mowigc o funkcji rodzenia, twierdzi, ze ,,rodzenie syna” byto uwazane na Rusi za
nadprzyrodzony dar, ktory kobieta otrzymata ,,z woli nieba” w momencie wlasnego
poczecia?l, Przekonania o pierwotnym przeznaczeniu podziatu kobiet na bezptodne
(tzw. puste lub rodzace dziewczeta) i ptodne (rodzace chlopcow) mozna dostrzec
w rosyjskim folklorze. Obraz matki w bylinach jest wcieleniem madrosci i bezgranicznej
mitosci. Matka epickiego bohatera ma najbardziej honorowy status w poréwnaniu
z innymi kobietami. To jedyna posta¢, w stosunku do ktorej bohater nigdy i pod Zzadnym
pozorem nie pozwala sobie na bezczelnosc.

Matki bohateréw zawsze shuza im rada, tym samym chronig swoich synow przed
niepotrzebnymi ktopotami. Matka dziata jako madry mentor. Nalezy jednak podkresli¢,
ze w bylinach posiada ona zestaw cech osobliwych, szczeg6lnych, co tworzy niepowta-
rzalny nastroj kazdej piesni epickiej z jej udziatem.

Nalezy zauwazy¢, ze najwyzszym statusem w bylinach wiada ,,matka-wdowa”, czyli
ta, co posiada dzieci pici meskiej urodzone w legalnym malzenstwie, ale ktora stracita

18 TInernena C.A., Amazonxu, dz. cyt.

19 Banamos JI.M., 43 ucmopuu, dz. cyt.

20 Zob. Tabela 1.

2L Bepmram T.A., Tepoti u e2o owceruyunvl: 00pazbl npedkos mugonroeuu 6ocmounvix ciaesn, CaHKT-
IMetepOypr 2011, c. 37.
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meza i z tego powodu samotnie wychowuje dzieci. Z reguty w folklorze takie kobiety
zawierajg epitet ,,uczciwa” i ,,madra” wdowa??.

We wszystkich bylinach i basniach matki sg zawsze nazywane po imieniu i otczestwu
(imig¢ ojca), co podkresla ich niezalezno$¢ i szczegodlng pozycje w spoteczenstwie
starozytnej Rusi®.

Wizerunek matki najlepiej ukazuja trzy bohaterki z bylin — matka mocarza Dobryni
Nikiticza, matka mocarza Diuka Stepanowicza i matka mocarza Waski Buslajewa.

Najbardziej znany i najczgsciej prezentowany w badaniach jest obraz matki mocarza
Dobryni. To ona, przewidujac niebezpieczenstwo, ostrzega syna przed nierozsadnymi
czynami i ratuje go od $mierci. Nakaz matki, ktory pelni funkcje proroczego ostrze-
Zenia, jest punktem wyjscia calej fabuty byliny ,,Dobrynia i Zmij”. Lamigc jej nakaz,
syn sprowadza na siebie klopoty, ale gdy spotyka Smoczyce, w walce shucha madrych
rad matki.

Swoja mitoscig i madroscig matka mocarza Diuka Stiepanowicza rowniez probuje
uchroni¢ syna przed nierozsagdnymi czynami. Niezaleznej wladczyni miasta nie udaje
si¢ powstrzyma¢ syna przed wyjazdem do Kijowa, ale podobnie jak inne matki udziela
mu pozegnalnego blogostawienstwa, a przy pierwszych niepowodzeniach — pomaga mu.
Niezalezno$¢, pewnos¢ siebie, umiejetnos¢ przeciwstawienia si¢ kniaziowi kijowskiemu,
w probie obrony 0jczystego miasta — oto cechy matki z byliny o Diuku Stiepanowiczu.

Potaczenie kochajacego i opiekunczego stosunku do syna ze swobodnym, rownym
stosunkiem do mieszkancow swojego miasta przybliza obraz Amelfy Timofiejewny —
matki mocarza Waski Bustajewa — do obrazu matki Diuka. Na los Amelfy Timofie-
jewny spadia trudna proba — powstrzymanie nierozsadnego, brutalnego dorostego syna
przed okrucienstwami oraz pogodzenie mieszkancoéw z grasujagca w okolicach banda
samego Waski. Ratujac mieszkancéw Nowogrodu przed zaglada, matka uspokaja roz-
proszonego podczas bojki na pigsci Waske, wynoszac go na rgkach z miejsca walki.
Jednak pdzniej, gdy ponownie Waska lekcewazy rad¢ swojej matki i traci zycie, to
jego druzyna wraca do Amelfy Timofiejewny, i kobieta mimo ogromnego zalu po stracie
syna, gosci i karmi mlodych chlopcéw, a pdzniej pozwala wszystkim rozejs$¢ sie spo-
kojnie do domow.

3.2. Wierna zona

Mitos¢ 1 wierno$¢ to kluczowe tematy pie$ni epickich ukazujacych zwigzek boha-
tera z zong. Wtasnie ta relacja decyduje o przebiegu wydarzen w eposach i dalszych
losach meza i zony. Tematy te mozna interpretowaé na rézne sposoby, roOwniez sama
zon¢ mozna przedstawia¢ na rézne sposoby, jednak byliny pokazuja wytrzymatosc
kobiety w mito$ci i wierno$ci®*. W starozytnej Rusi bylo wiele przyktadow wiernosci
zon udajacych si¢ na $mier¢ wraz z me¢zem, co znajduje odzwierciedlenie w folklorze
rosyjskim.

Tak na przyklad wierno$¢ matzenska jest pokazana w bylinie o Stawrze Godino-
wiczu. Zona Wasilisa Mikulichna dowiedziawszy sie, ze jej maz zostal osadzony

22 Kosnosckuit C.B., Hcmopus u cmapuna: mupogocnpusmue, COYUATbHAA NPAKMUKA, MOTUBALIASL
neicTByromux Jmuy, Moxesck 2009.

2 Tonoekuna I'.C., Hexomopbie ocobennocniu noiosicenus dceHiyiut 8006 € Opesrepycckom obujecmee, [W]
Llecmas [lanbnesocmounas koHgepenyus Monoosix ucmopuxos, Bnamusocrox 2001.

24 Kosnosckuit C.B., Hcmopus, dz. cyt.
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w glebokim lochu, wykorzystuje swoja kobiecg przebieglosé. Ubrana w meska suknie
zagranicznego ambasadora, staje do rywalizacji z wojownikami kniazia i pokonuje ich.
Przebiegle oszukuje kniazia Wtodzimierza i ratuje uwigzionego meza. W tej bylinie
mamy do czynienia z przejawem dualizmu plci: bohaterka wyraznie przejmuje meskie
funkcje ochrony rodziny, a Stawr jest obdarzony zdolno$cig refleksji.

Obraz kobiety skromnej, opiekunczej, wiemej i kochajacej, godnej Zony meza,
ucielesnia Nastazja Mikuliszna, Zona stynnego mocarza Dobryni Nikiticza. To jest
obraz rosyjskiej Penelopy. Podobnie jak ona, Nastazja ucielesnia ideal oczekiwania
i oddania. Epicki charakter tej bohaterki ujawnia si¢ w oddaniu mezowi, idealnej
statosci uczu¢ i wiernosci. Nastazja Mikuliszna czeka na meza dwanascie lat. Ma na-
dziejg¢ na powro6t ukochanego, wigc nie sposob nakloni¢ jej do innego malzenstwa.
Mocarz Alosza Popowicz podstepem, informujac o $mierci Dobryni i biorac samego
kniazia kijowskiego na swata, otrzymuje zgode Nastazji. Tylko prawdziwa mitosé
Nastazji Mikuliszny pozwala powracajacemu Dobryni wybaczy¢ zonie, unikajac krwa-
wego konca tej historii.

3.3. Wojowniczka

W bylinach kobieta wojowniczka to kobieta pigkna, niezalezna, o silnym charak-
terze, ktora ma site mocarska, jezdzi konno i doskonale wtada mieczem 1 tukiem.

Znang wojowniczka w eposie rosyjskim jest corka Ilji Muromca, Polanica o niespo-
tykanej sile mocarnej. Mowa o niej rozpowszechnia si¢ daleko poza granice Rusi.
Zaden mocarz nie decyduje si¢ walczyé z nig. Jedynie najstarszy z mocarzy, Ilja
Muromiec, zdecydowat walczy¢ z nig, nie wiedzac, ze jest to jego corka.

Nalezy zauwazy¢, ze w bylinach jest wiele postaci kobiecych, ktore sg w konfrontacji
z glownym bohaterem. Takie bohaterki-antagonistki w piesniach epickich sa zwykle
uciele$nione w dwoch wersjach. Przede wszystkim jest to bohaterka-wojowniczka,
wdajaca si¢ w pojedynek z bohaterem (przyktadem jest Nastazja z fabuly o mocarzu
Dunaju). Obraz bohaterki-wojowniczki jest typowy dla fabut, ktorych przedmiotem sg
losy meskiej postaci — epickiego bohatera. Te watki opierajg si¢ na teScie meskiego
charakteru, w ten czy inny sposob zwigzany z ideg malzefistwa?®, poniewaz watki o hero-
icznym swataniu naleza do najstarszych w tym gatunku literackim.

Jak wida¢, istotng role odgrywa w eposie opozycja meskiego i zenskiego archetypu.
Tres¢ bylin jest przesigknigta pogladem spoteczenstwa patriarchalnego i jest przed-
stawiona przez pryzmat meskiego postrzegania §wiata.

3.4. Czarodziejka

Czarodziejka w piesniach epickich to pigkna uwodzicielka, ktéra dazy do znisz-
czenia gtéwnego bohatera. Jej obraz uzupehia si¢ magicznymi atrybutami (przemiana,
wrozba, etc.). Wizerunek czarodziejki najbardziej objawia si¢ w obliczu dwoch boha-
terek z bylin: Marinki — czarodziejki bezboznicy (bylina ,,Dobrynia i Marinka”) oraz
Maria t.abedz Biata (bylina ,,Michajto Potok™).

Typ podstepnej uwodzicielki zostat najdosadniej przedstawiony na obrazie Marinki.
Czarodziejka wlada magig zaklec, a jej ,,wezowa natura” przejawia si¢ w tak naturalnym
dla czarodziejki romansie ze Zmijem Gorynyczem. Marinka Ignatjewna, zabiwszy

%5 Mannenckas E.A., T'epounsi—eoumenvhuya 6 pycckux OviLaunax, ,Pycckuil GONBKIOp B COBPEMEHHBIX
3anucsx”’, [Marepuaisl MexIyHapoaHO! Hay4HOU KoHbepeHtmu 25-27 anpens 2002].
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wielu mocarzy Rusi, po uwiedzeniu ich za pomoca magii, w koncu traci zycie z rak
Dobryni ,,za heretyckie czyny”. Wedlug epickich praw jej $mier¢ jest okrutna, ale
sprawiedliwa. Dobrynia odcina czarodziejce rece, nogi, glowe i okazuje sie, ze ma ona
»weza w kazdym stawie swym”, co po raz kolejny podkresla wgzowa esencj¢ Marinki.

W Bylinie o Michajte Potoku (bylina nowogrodzkiego cyklu) centralny wizerunek
kobiety taczy w sobie dwie linie fabularne: pickng Marje Bialg Labedzice, ktora zostala
zong bohatera i1 jednocze$nie przebiegly zdrajczynia. W eposie nastgpuje ponowne roz-
patrzenie kwestii nierdbwnego zwigzku malzenskiego, ktory poczatkowo niesie ze soba
niebezpieczenstwo $mierci gtdwnego bohatera. Czary 1 zdolnosci przemiany sprawiaja,
ze Marja staje si¢ istota z innego §wiata, $wiata nieludzkiego. Ten motyw prowadzi do
najstarszych legend, w ktorych kobieta bywa zwigzana z przeciwnym ludzkiemu
Swiatem.

Pierwotnie, nasza bohaterka nie jest zwykta dziewczyna, ale wilkotakiem.

Zostajac zong bohatera, Marja ulega jednak obietnicy cara sgsiedniej krainy, Iwana
Okulewicza, ze zostanie caryca, a wigc zostaje jego kochanka i ucieka z nim. Marja
trzykrotnie probuje zabi¢ swojego meza — mocarza Michajta Potoka, ale jej si¢ to nie
udaje. A w finale podstepna zdrajczyni ginie od miecza m¢za.

Dlaczego bohaterowie wschodniostowianskiego folkloru traktujg czarownice z takim
okrucienstwem? Czy to che¢ zachowania wszelkimi sposobami podstaw patriarchalnego
spoleczenstwa, podstaw moralnosci tamtych czaséw, ochrona narodu przede wszyst-
kim, co poganskie (poniewaz te bohaterki sg cudzoziemkami i naleza do innej wiary)?
Czy moze mamy tu do czynienia z tzw. triumfem wojownika nad wrogiem-poganinem?
S.A. Tokariew zauwaza, ze ten krwawy barbarzynski kult byl wytworem wojowniczego
zycia tamtej epoki®®. Jednak w folklorze, a zwlaszcza w bylinach, dobro zawsze zwy-
cigza, a glowny bohater zabija podstepnego i zdradzieckiego wroga, ktdry go zaatako-
wal, bez wzgledu na ptec.

4. Podsumowanie

Jak wida¢, wizerunki bohaterek rosyjskiego eposu sa zarowno pickne, jak i brzydkie,
czarujgce i odpychajgce?’. Ze wzgledu na styl narracji bylin nie zawsze przedstawiano
wyglad kobiet eposu, gdyz jego opisanie nie jest typowe dla tego gatunku. Warto tez
pamietaé, ze w systemie wartosci stowianskich wyglad nie zajmuje pierwszego miejsca.
Pigkna kobieta w przestrzeni eposu czesto jest przedstawicielkg innego $wiata, posia-
dajacag magiczne umiejetnosci, dlatego cechuje ja ,,nieziemskie pigkno” i czary.

O wiele bardziej niz pigkny wyglad ceniono na Rusi moralne i etyczne cechy
kobiecej atrakcyjnosci, takie jak: lojalno$¢ i oddanie, cnota, kobieca madros¢, pigkno
serca i duszy, co oczywiscie tez znajduje odzwierciedlenie w bylinach?®, Poprzez takie
epickie przyktady sg realizowane ludowe wyobrazenia o tym, jaka powinna by¢ kobieta.
Narodowe byliny kreujg idealny obraz kobiety — zar6wno jako madrej, szanowanej
matki, zdolnej do prowadzenia rodziny, jak i jako Zzony, kochajacej, oddanej mezowi,
zdolnej dochowa¢ wiernosci w trudnych chwilach i pomoc mezowi wyjs¢ z klopotow.
Wielkie i glgbokie uczucia charakteryzujg epicki obraz kobiety — idealnej postaci, ktora
zyta w umystach ludzi.

26 Toxkapes C.A., Penueus 6 ucmopuu Hapodos mupa, Mocksa 1963.
27 Ycauea NIO., Tunonoaus, dz. cyt.
28 Kosnosckuit C.B., Hcmopus, dz. cyt.
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W rosyjskich bylinach wojowniczki symbolizujg naturg, co wydaje si¢ calkiem
naturalne, poniewaz dziataja w r6znych postaciach i uciele$niajg ro6zne zjawiska i przed-
mioty rzeczywistosci. Piesni epickie ukazujg mitologiczny charakter obrazu Polanicy,
poniewaz cechy fizyczne bohaterki, zgodnie z prawami gatunku, sg wyolbrzymione.
Obok cech mitologicznych jest ona obdarzona takze cechami typowo heroicznymi.
Sita i walecznos¢ tej mocarnej kobiety jest przesadzona — byliny pokazuja, ze Polanica
z tatwoscig wymachuje dziewigcdziesieciu funtowg butawg, straca z siodta mocarza,
gwizdze, tak ze koh wroga pada na kolana®. Folklor pokazuje nam wojowniczg ko-
biete o niespotykanej urodzie, o silnym charakterze, ktora ma nie-kobiecg sit¢ i dosko-
nale wlada mieczem i tukiem.

Mozna stwierdzi¢, ze wizerunek kobiety-wojowniczki pojawit si¢ w rosyjskich
bylinach nieprzypadkowo. Folklor przesadnie pokazuje nam najlepsze cechy epickiej
bohaterki: nie tylko jej urode, ale i sitg fizyczng; odwage i zrgcznosé, ale takze jej
madros¢; kobiecy spryt, ale i takze jej elastycznos¢ w relacjach z mezczyzng, co
pozwala jej zosta¢ zong bohatera i wspolnie z nim stanaé¢ w obliczu zyciowych i spo-
tecznych klopotéw. Obraz Polanicy jest obrazem zbiorowym, ktdry nosi w sobie cechy
réznych kultur, jednak jest rowniez niezaprzeczalnym dowodem na to, ze stowianska
kobieta zawsze miata niezwykte cechy, wigc w niczym nie ustgpowata mezczyznie,
dlatego stala si¢ prawdziwg bohaterka folkloru wschodniego.
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Aneks

Tabela 1. Archetypy kobiet w Bylinach

Matka: matka Wasylija Buslajewa — powstrzymuje nierozsgdnego syna w bitwie, w ktorej jej
syn mogt zabi¢ wiele 0sob, oraz ratuje mieszkancow. Bylina ,,Wasyli Bustajew”.

Siostra: siostra Mihajla Kozarina. Wychowata brata, zostala przez niego uratowana w walce
Z tatarami. ,,Bylina o Michajle Kozarinie”.

Zona wierna: Nastazja Mikuliszna — oddana mezowi, czeka na jego powrét 12 lat, po czym
okazuje mu wielka milo§¢. Bylina ,,Nieudane matzenstwo Aloszy Popowicza”.

Zona-wrog: Marja Labadz Biala — zdradzita i ukrzyzowata meza. Bylina ,,Michajto Potok”.

Niewierna zona: Apraksja, zona kniazia kijowskiego — miata duzo kochankow, za co dostata
kare od Boga. Bylina ,,Alosza Popowicz i Tuharyn”.

Mocarka-corka: corka Ilji Muromca — walczy z ojcem, ginie w walce. Bylina ,,Ilja Muromiec
i cora jego”.

Madra kobieta: Awdotja — ratuje miasto, dzigki swej odwadze i sprytowi w rozmowie
z osmanskim sultanem. Bylina ,,Awdotja Riazaneczka”.

Pigkna kobieta: Zabawa Putiatdwna — bratanica kniazia kijowskiego, miata thum zalotnikow,
zostala porwana przez smoka, uratowana przez mocarza. Bylina ,,Dobrynia i Zmij”.

Czarodziejka: Marinka Ignatjewna — dzigki magii i szantazowi staje si¢ zong Dobryni, ale ginie
od jego miecza. Bylina ,,Dobrynia i Marinka”.

Wojowniczka, przebrana za m¢zczyzng: Wasylisa Mikuliszna, corka mocarza Mikuty
Selaninowicza — ratuje me¢za. Bylina ,,Stawr Godynowicz”.

Fuczniczka: zona Dunaja Iwanowicza — chwali si¢ celnoscig strzelania z tuku przed mezem,
w walce ze sobg oboje gina. Bylina ,,Dunaj i Nastazja”.

Mocarka z maczugg: Nastazja Mikuliszna, zona mocarza Dobryni — walczy z przysztym
mezem. Bylina ,,Dobrynia i Nastazja”.

Ratowniczka: Nastazja Okuljewna — ratuje ukochanego od bylej zony. Bylina ,,Michajto Potok™.

Wielka ksigzna: ksigzna Olga, ksi¢zna Rusi. ,,Legendy o ziemi Rusi. Zemsta ksiezny Olgi”.

Zr6dlo: opracowanie wiasne.

Kobieta-wojowniczka w eposie wschodnich Slowian na przykladzie bylin
rosyjskich

Streszczenie

We wschodniostowianskich eposach istnieje caly szereg wojowniczych postaci kobiecych, ktore przy calej
swej roznorodnosci stanowia pewng typologiczna jednos$¢, ktdra mozna nazwaé typem wojowniczki-
-bohaterki. Mocarne kobiety odznaczajg si¢ sita i zaradnos$cia, a swoja odwaga nie ustepuja meskim posta-
ciom wojownikow.

Zenskie bohaterki bylin, czyli epickich piesni charakterystycznych dla rosyjskiego folkloru, okreslane sa
jako Polanice. Sa to mocarze w kobiecej hipostazie.

Na pytanie czy Polanice byly Stowiankami wigkszo$¢ badaczy przesziosci odpowiedziata przeczaco, uwa-
zajac, ze opowiesci o dzielnych wojownikach wywodzg si¢ ze Swiata Scytéw i Sarmatow.

Epos bylin przedstawia kilka jaskrawych postaci kobiecych. Najbardziej popularne archetypy w bylinach
to: matka, wierna zona, wojowniczka i czarodziejka.

Matki bohateréw bylin zawsze stuza im rada, tym samym chronig swoich synéw od niepotrzebnych kto-
potéw. Obraz kobiety skromnej, opiekunczej, wiernej, kochajacej i godnej swojego meza ukazuje si¢
W archetypie wiernej zony gldwnego bohatera eposu. Natomiast kobieta wojowniczka to kobieta pigkna
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i niezalezna, o silnym charakterze, ktora nie boi si¢ wejs¢ w konfrontacje z gldownym bohaterem. Za$ czaro-
dziejka w piesniach epickich to pigkna uwodzicielka, ktora dazy do zniszczenia glownego bohatera.
Poprzez takie epickie przyklady realizowane sa ludowe wyobrazenia o tym, jaka powinna by¢ kobieta. Naro-
dowe byliny kreuja idealny obraz kobiety — zaréwno jako madrej, szanowanej matki, zdolnej do prowadze-
nia rodziny, jak i jako zony, kochajacej, oddanej m¢zowi, zdolnej dochowa¢ wiernosci w trudnych chwi-
lach i pomo6c mezowi wyjs¢ z klopotow.

Mozna doj$¢ do wniosku, ze w epickich fabutach, zachowanych w folklorze wschodniostowianskim, posta¢
kobieca nie peli wylacznie drugorzednej roli. Majac niezwykle cechy, ona w niczym nie ustgpuje mez-
czyznie, dlatego staje si¢ pelnoprawna bohaterka folkloru wschodniego.

Stowa kluczowe: epos wschodniostowianski, bylina, polanica, mocarka, wojowniczka, Stowianie
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Topos zderzenie dobra (prawoslawie) ze zlem
(sily Smierci) w czasopismie ,,Przeglad Prawoslawny”

1. Wprowadzenie

Tematyka wojny czesto pojawia si¢ na tamach publikacji Polskiego Autokefalicz-
nego Kosciota Prawostawnego (PAKP). Z jednej strony, historia Polski jest zwigzana
z licznymi wojnami, ktore przeszly przez terytorium kraju, Polacy brali udziat w wal-
kach w ramach r6znych konfliktow zbrojnych. Z drugiej strony, publikacje PAKP sku-
piaja si¢ rowniez na wojnach, ktore nie mialy bezposredniego zwiazku z Polska.
W przypadku II wojny §wiatowej mamy do czynienia ze szkicami biograficznymi lub
publikacjami historycznymi.

Przedmiotem analizy w tym artykule bedzie sposob przedstawienia toposu, ktory
mozna okresli¢ jako zderzenie dobra (prawostawie) ze ztem (sily smierci). Nalezy za-
uwazy¢, ze nie moéwimy tu o teologicznych tekstach, lecz o publikacjach o charakterze
informacyjnym lub publicystycznym. Jednoczesnie przez wojng rozumiemy nie tylko
dziatania wojenne, ale takze wydarzenia bezposrednio zwigzane z nimi — ofiary,
zniszczenia, fale uchodzcow itp. Do tych rozwazan zostalo wybrane bodaj najpopular-
niejsze polskie czasopismo prawostawne — ,,Przeglad Prawostawny: Orthodoxia” (wczes-
niejsze nazwy: ,,Iygodnik Podlaski” — , Prawostawie” (1985-1991), ,,Prawostawie”
(1991)). Periodyk ten jest (dalej oznaczany skrotem PP) dystrybuowany we wszystkich
parafiach PAKP, a nawet poza granicami Polski. Nalezy zaznaczy¢, ze czasopismo
0 tym samym tytule ukazywalo si¢ w jezyku polskim przed rozpoczgciem wojny
w Grodnie?, jako organ Prawostawnego Instytutu Naukowo-Wydawniczego. Dzisiejszy
,,Przeglad” nie pozycjonuje siebie jako spadkobierca przedwojennego periodyku. Obecnie
pismo to miesi¢cznik, magazyn PP (gazeta 1989-1990) oraz dodatek ,,Sami o Sobie”
[SS-PP]. Od 2015 roku PP jest wydawany przez Fundacje im. Ksigcia Konstantego
Ostrogskiego.

O stosunku Polskiego Kosciota Prawostawnego do PP pisat zwierzchnik PAKP
(1970-1998) metropolita Bazyli: Czasami pojawia sie na waszych tamach mysl nie
zupetnie odpowiadajgca pogladom Cerkwi. My odbieramy jq jako gtos swieckiego ruchu
prawostawnego. ,, Przeglgd”” bowiem nie jest organem Cerkwi®. Z okazji wydania 200.
numeru czasopisma, redaktorzy opisali stojace przed nimi zadania PP: Najwazniejsze
jest dla nas przekazywanie tresci, ktore pozwalajg nam i naszym Czytelnikom, mamy
takq nadzieje, wzrastaé w wierze, przemienia¢ sie i zbliza¢ do Boga®*.

1 jan.morawicki@uni.lodz.pl, Centrum Badan nad Historig i Kultura Basenu Morza Srodziemnego i Europy
Poludniowo-Wschodniej im. prof. Waldemara Cerana (Ceraneum), Uniwersytet Lodzki,
www.ceraneum.uni.lodz.pl.

2 Kalina M., Polonizacja Cerkwi prawostawnej w wojewédztwie biatostockim (1918-1939), , Biatoruskie
Zeszyty Historyczne” 1995, nr 2/4, s. 84.

3 Mnogaja, mnogaja leta, ,,Przeglad Prawostawny” 1995, nr 5, s. 3.

4 Bez autora, Dwusetny numer Przeglgdu Prawostawnego, ,Przeglad Prawostawny” 2002, nr 2, s. 3.
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Warto zauwazy¢, ze czasopismo przywigzuje duza wage do wydarzen migdzynaro-
dowych. Daje to mozliwo$¢ wykorzystywania bogatego wachlarza tematow dla konstru-
owania interesujgcego nas toposu. W pewnych okresach pierwszenstwo miaty kon-
kretne kraje i wydarzenia. Na przyktad — od konca lat 80. XX wieku liczba publikacji
dotyczacych Rosji sukcesywnie spada i wzrasta liczba materialow opisujacych zycie
i histori¢ innych krajow i cerkwi. Nastepnie szczegdlne miejsce zajmujg w publikacje
zwigzane z wydarzeniami na Balkanach w czasie wojny w krajach bylej Jugostawii.
Oto tylko niektore nagtowki, ktore juz samie w sobie demonstrujg sposob postrzegania
konkretnych wydarzen przez autorow PP: Samotnosé Serba®; Niech raczej zginie
Serbia®; Serbia. Dziewigta krucjata’; Ukrzyzowane Kosowo®, Krwawigca rana Jugo-
stawii®. PP skupial si¢ takze na wydarzeniach w krajach bylego ZSRR: Ukrainie,
Biatorusi, Rosji: Cierpi Ukrainal®; Modlimy sie o jednos¢ cerkwi Ukrainy't; Zrozumied
Ukraine'?; Swiatlos¢ z Kijowskiej Eawry*3; Losy Ukrairicow, losy cerkwi™®; Bialorus —
teren misji'®; Rosja nie czeka na papieza'®; Papiez i Rosja'’; Miedzy Moskwg a Waty-
kanem?®; Z Watykanu do Moskwy*®,

Wedlug stownika termindéw literackich topos to: powszechne schematy argumen-
tacji i perswazji, ustalone ujecia pewnych tematow i kwestii oraz wzorcowe przyktady
wypelnienia okreslonych miejsc mowy®. Definicja ta nawigzuje do pojecia toposu
w ramach antycznej retoryki. Inna definicja faczy pojecie toposu z tradycja starozytna,
ale rozszerza zakres pojecia ...a nade wszystko odwieczne i stale podejmowane motywy
| tematy bedqgce swiadectwem cigglosci srodziemnomorskiej kultury i uzewnetrznieniem
jej archetypicznej wspolnon?'.

Jak wida¢ z przytoczonych definicji, pojecie toposu zwigzane jest z okreslonym
obszarem kulturowym i czasowym. Jednak w innych przypadkach koncepcja toposu
wykracza poza starozytng kulturg srodziemnomorska, okazuje si¢ by¢ zwigzana z gleb-
szymi, psychologicznymi warstwami. Pojawienie si¢ teorii toposu, a raczej jej powrot,
wigze si¢ z pracami niemieckiego filologa Emsta Roberta Curtiusa. Topos jest dla niego
konstantg literackg o charakterze transtemporalnym. Zwracajac si¢ do starozytnej tra-
dycji rozumienia toposu jako narzedzia retoryki, Curtius sugeruje, ze widzi w nim rodzaj
kliszy spotykanej w literaturze europejskiej od czasoéw starozytnych:

5 Radziukiewicz A., Samomosé Serba, ,,Przeglad Prawostawny” 1992, nr 7, s. 12.

6 Matrenczyk A., Niech raczej zginie Serbia, ,,Przeglad Prawostawny” 1995, nr 2, s. 24-25.

" Bez autora, Serbia. Dziewigta krucjata, ,,Przeglad Prawoslawny” 1995, nr 7, s. 9-10, 14-15.

8 Thum Walters L., Ukrzyzowane Kosowo, ,,Przeglad Prawoslawny” 2000, nr 5, s. 25-26.

9 Sztorm A., Krwawigca rana Jugostawii, ,,Przeglad Prawostawny” 2000, nr 7, s. 30-31.
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W systemie retoryki starozytnej topika byta czyms w rodzaju sktadu podrecz-
nego. Mozna tu bylo znalezé pomysty najogolniejszego rodzaju — takie, jakich
bylo potrzeba przy uktadaniu jakiegokolwiek pisma albo mowy??.

Toposy lub loci communes nie s3 bezposrednio zwigzane z ograniczeniami czaso-
wymi, ale przejawiajg si¢ w okreslonych epokach. Topos mozna powigza¢ z cechami
gatunkowymi tekstu (np. topika mowy pocieszajacej) lub miejscem, jakie zajmuje
w tek$cie (topika wstepu).

Zrozumie¢ znaczenie konkretnego toposu mozna tylko poprzez analizg struktury
tekstu, w ktorym si¢ pojawia, oraz zrozumienie kontekstu, w jakim topos funkcjonuje,
uwaza Jarostaw Marek Rymkiewicz. Analiza kulturowo-historyczna pozwala na iden-
tyfikacje osobliwych stow, znaczen, zestawow toposow, ktorymi postuguje si¢ autor.
Otwiera to mozliwos$¢ podziatu tekstow na proste i ztozone: Poeta, przywotujgc prze-
mienny topos, moze raz jeszcze przemienic¢ go i wigzqc z innymi elementami struktury,
obcigzy¢ nowymi znaczeniami®s.

Szeroki, strukturalny aspekt toposu ujawnia Janina Abramowska. Badaczka zwraca
uwage na fakt, ze sam termin tOposS zamienia si¢ w termin-worek, do ktdrego s wrzucane
réznorodne elementy: stowa kluczowe, motywy, obrazy itp. Abramowska powraca do
retoryki, do starozytnych korzeni pojecia, zdaniem badaczki topos jest narzedziem
perswazji w stosunku do odbiorcy, zdolnego do rozpoznania semantycznej tresci
toposu: Natura toposu jako Srodka perswazji jest wiec paradoksalna: silnie zaksjolo-
gizowany i nacechowany asertorycznoscig®®. Ta definicja, jak przyznaje Abramowska,
zbliza pojecie toposu do stereotypu. Jako przyktad autor podaje obraz ogrodu (ogrod),
ktéry sam w sobie nie moze by¢ toposem, ale jest kluczowym elementem wielu innych
toposdw o roznej tresci: ogrod rozkoszy, ogrod twarzy, ogrod duszy, zawiedziony ogrod-
nik, poeta-ogrodnik. Podstawa toposu oznacza w praktyce mozliwo§¢ ambiwalencji,
poniewaz same wartosci kazdego spoteczenstwa moga mie¢ dwoistg naturg. Dla funk-
cjonowania toposu oznacza to zalezno$¢ od intencji autora. Abramowska ilustruje t¢
sytuacje na podstawie toposu przekuwania mieczy na lemiesze. Z jednej strony
odzwierciedla pragnienie ztotego wieku pokoju, spokojnej pracy i dostatku. Z drugiej
strony, w spoteczenstwie przesigknigtym etosem zycia rycerskiego, wykluczajacym
banalnos¢ zycia chtopskiego, topos ten szybko zamienia si¢ w swoje lustrzane odbicie:
przeku¢ lemiesze na miecze.

Z kolei Tatyana Rudi badajaca $redniowieczng literature hagiograficzng podaje
znacznie szerszg definicje: Toposem moze by¢ kazdy powtarzajgcy sie element tekstu —
od odrebnej, stabilnej formutly literackiej po motyw, fabule czy ide¢®. Na przyktadzie
zywotow $wietych Rudi wskazuje takze na biblijne korzenie wielu toposéw — cechuje
je takze stabilno$¢ przy jednoczesnej mozliwosci rozwoju. Takimi toposami s3 np.:
pragnienie pelnego podobienstwa do Chrystusa, podobienstwa do cierpien pierwszych
me¢czennikéw, udzielnie przebaczenia nieprzyjaciotlom w obliczu $mierci. Podobne
elementy narracyjne odnajdujemy w zywotach chrzescijanskich meczennikow. Z kolei

2 Curtius E.R., thum. Borowski A., Literatura europejska i facirnskie Sredniowiecze, Universitas, Krakow
1997, s. 86.

23 Rymkiewicz J., Mysli réznie o ogrodach: Dzieje jednego toposu, Czytelnik, Warszawa 1968, s. 29.

24 Abramowska J., Topos i niektére miejsca wspolne badan literackich, ,,Pamietnik Literacki” 1983, nr 73, s. 9.
% Rudi T.R., Topika russkih zitij (voprosy tipologii), [w:] Semadenko S.A. (red.), Rudi T.R., Russkad
agiografid: Issledovanid. Publikacii. Polenika, Dmitrij Bulanin, Petersburg 2005, s. 61.
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w zyciu chrzescijanskich ascetdw gtéwnym elementem jest topos nasladowania Chry-
stusa (imitatio Christi). W tej sytuacji pewien tekst moze zawiera¢ fragment lub frag-
menty przedstawiajace posta¢ $wietego poprzez pordwnanie poczynan bohatera do
ewangelicznej opowiescio zyciu Jezusa. Nastepujaca grupe Rudy nazywa toposem
nasladowania apostotow (imitatio apostoli). Badaczka pisze tu o toposach zwigzanych
z misjg chrzescijanskg wsrod ludow poganskich, ich fabula zawiera imi¢ chrzciciela
ludu jako apostota lub réwnego apostotom, przyrownanie misjonarza do $w. Kon-
stantyna Wielkiego, postugiwanie si¢ aluzjg do fragmentu Ksiegi Psalméw Ps 42,2: Jak
fania pragnie wody ze strumieni, tak dusza moja pragnie Ciebie, Boze!?8, opis okru-
cienstwa pogan, grozacych misjonarzowi $§miercig i nawracajacych si¢ pod wptywem
jego stow.

Kwestia okreslenia granic pojecia toposu byta rozpatrywana przez przedstawicieli
grupy SATOR (Société d’Analyse de la Topique dans les Oeuvres Romanesques)
w ramach mig¢dzynarodowego projektu badawczego skupionego na pracy z tekstami
literatury francuskiej sprzed 1800 roku. Zadaniem grupy bylo poszukiwanie toposow
i tworzenie ich wspolnej bazy. Jednoczesnie naukowcy tej grupy odrzucili powigzanie
pojecia toposu z tradycja antycznej retoryki. Francuska badaczka Michéle Weil-Ber-
gougnoux zaproponowata definicje pojecia toposu jako powtarzalnej konfiguracji infor-
macji narracyjnej?’ (configuration récurrente d'informations narratives)?s. Waznym
elementem tej definicji jest powtarzalnos$¢, czas trwania pojawiania si¢ toposu. Pierwsze
pojawienie si¢ jakiej$ informacji narracyjnej nie oznacza jeszcze pojawienia si¢ toposu,
tylko powtdrzenie oznacza jego wystepowanie. Weil-Bergougnoux podaje przyktad
toposow masek, ktorych liczba zmieniata si¢ w XVIII wieku. Zdaniem francuskiej
badaczki topos zawsze kojarzy si¢ z narracja:

Le topos ne peut pas se résumer en un mot tel que ,,Secret” ou ,,maladie” ou
,,masque”’; il ne peut se résumer que par une phrase, ou un tres petit groupe
de phrases rassemblant ses divers éléments, justement parce qu'il est narratif,
donc qu'il raconte?® (Toposu nie da sie przedstawic¢ jednym stowem, jak
,sekret”, |, choroba” czy ,,maska”, dlatego ze jest narracjq, co oznacza, ze
topos cos opowiada).

Topos pojawia si¢ jako narracja sekwencyjna (la séquence narrative) W formie
krotkiego opowiadania (le micro-récit). W pierwszym przypadku moéwimy o toposie
roztozonym w duzym tekscie, czyli narracji z poczatkiem i zakonczeniem. W drugim
przypadku topos moze by¢ skoncentrowany na jednej stronie lub w jednym akapicie.
Badaczka wyodrgbnia toposem i zauwaza, ze toposemem moze by¢ kazda jednostka
formalna istotna dla danego toposu. Jest to rodzaj stowa-klucza, ktére samo w sobie
nie moze by¢ toposem. Np. dla toposu dama w masce takimi elementami mogg by¢
stowa: maska, duch, piekno, matzenstwo (le masque, l'esprit, la beauté, le mariage). Te
jednostki strukturalne mogg si¢ zmieniaé¢, przechodzi¢ z jednego toposu do drugiego.
Zmiana kluczowych elementow — toposemow prowadzi do powstania nowych toposoéw.

26 pismo Swiete, Brytyjskie i Zagraniczne towarzystwo biblijne, Warszawa 1975, s. 613.

27 Weil-Bergougnoux M., Un logiciel pour I'histoire littéraire, ,,Revue d'histoire littéraire de la France” 1994,
nr11-12,s. 1039.

28 Thum. autora tu i dalej.

29 Tamze, s. 1042.
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Zgodnie z koncepcja Weil-Bergougnoux, toposy majace wspdlne toposemy sa taczone
w zespot topiczny (ensemble topiqu). Na przyktad zesp6t omdlenie moze taczy¢ topos
omdlenie z radosci, smutku, zlosci itp. Na wyzszym poziomie uogolnienia mozliwe jest
stosowanie kategorii toposoéw (catégorie) — tworzenie tematycznych zespotow o bliskim
znaczeniu.

Podejscie francuskiej badaczki, zardwno jak propozycje innych wymienionych auto-
row zostaly wykorzystane w niniejszym artykule do analizy fragmentow publikacji
w PP. Na poziomie toposemu proponuje si¢ postugiwanie si¢ pojeciem znaczenia-klucza.
Moga to by¢ wyrazy o bliskim znaczeniu, toponimy i inne nazwy wlasne, ktore tworza
podstawy toposu. W tym miejscu nalezy poczyni¢ jeszcze jedng uwage: analizowany
topos zderzenie sit dobra (prawostawie) i zla (sity smierci) nie laczy si¢ wylacznie
Z cechami gatunkowymi danego tekstu; wybrane do analizy fragmenty obejmuja okres
od 1989 do 2015 roku, majg charakter pogladowy i ilustrujg zjawiska charakterystyczne
dla catego badanego okresu.

2. Przyklad nr 1

Idziemy tq drogg pod gore. Raptem zza gorki wysuwajg sie dwie maszyny
radzieckich zotnierzy. I bez ostrzezenia zaczynajg ktas¢ po nas z karabinow.
Konwojenci krzyczg: ,,Lazys”. Padlismy. Ja 10 metrow od samochodu. Modlimy
sig glosno. Dwoch naszych nie zdgzyto polozyé sie. Na moich oczach zostali
zastrzeleni z pistoletu przez kogos z sowieckich Zotnierzy. Za co? Tak nas
powitano na radzieckiej ziemi®.

Fragment ten dotyczy sytuacji, w jakiej znalazt si¢ polski zolierz pochodzacy ze
wschodnich regiondéw kraju po wybuchu II wojny §wiatowej. Jednoczesnie sam wyraz
wojna nie pojawia sie w tym fragmencie, natomiast toposem wskazuje na militarny
charakter narracji (Zofnierze), co jest symbolem wojny. On, wraz z uzyciem przymiotnika
radziecki i wzmiankg o rozkazie £azys, podkresla, ze chodzi o opis sytuacji wojenne;.
Ten sam przymiotnik wskazuje, ze starcie toczy si¢ z przedstawicielem ateistycznego
panstwa sowieckiego, w ktorym przesladowano kulty religijne.

Autor przedstawia droge na Wschod jako wigzien Armii Czerwonej, na co wska-
zuje obecnos$¢ straznikow (konwojentow), ktorzy jednak nie gwarantuja ochrony przed
przemoca. Stanowiska obu stron ilustruje bron jednej z nich (shuzy do zabijania nieuz-
brojonych) i modlitwa drugiej (stuzy jako obrona przed uzyciem broni). Za toposemy
wigc mozna uznaé¢ wyrazy karabiny maszynowe i modlitwa — jako bron jednych i or¢z
drugich. Toposemy te pozycjonujg bohaterow tej historii po obu stronach konfliktu?
Tragizm chwili podkresla wskazanie na wynik tej konfrontacji — $mieré. Wymowa
calej sytuacji kreowana jest przez wyrazy bez ostrzezenia, zastrzeleni. Nastepnie uzywa
sie konstrukcji: Tak nas powitano na radzieckiej ziemi. Prawdziwa i symboliczna podroz
do Zwiazku Radzieckiego rozpoczyna si¢ od naglej, gwaltownej i niesprawiedliwej
$mierci modlacych si¢ prawostawnych Zzotnierzy. Do tej sytuacji doszlo w przestrzenie
opanowanej przez sity niesprawiedliwosci.

30 Boltryk M., Zotnierz Andersa, ,,Tygodnik Podlaski” 1989, nr 9, s. 4.
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3. Przyklad nr 2

O rzeczywistym stosunku do chrzescijanskich wartosci wspolczesnych euro-
pejskich elit Swiadczy pewien moze mafo znany, ale znamienny fakt. Otoz, gdy
w 1999 roku lotnictwo NATO przez osiemdziesigt dni bombardowato Jugo-
stawie, Sp. patriarcha serbskiej Cerkwi Pawel zwrocit sie do przywodcow panstw
NATO z prosbg. Prosit o niewiele: o wstrzymanie bombardowan Belgradu
i serbskich miast na jedng paschalng noc, gdy prawostawni Swietujg zmartwych-
wstanie Pana. Odpowiedziq byly pisane przez brytyjskich zZolnierzy na bom-
bach szydercze paschalne pozdrowienia®! [PP 2011, 4: O przesladowaniach
chrzescijan, 38-39, 67].

W powyzszym fragmencie mowa jest o swoistym dialogu miedzy prawostawnym
patriarchg serbskim a zomierzami NATO. Punkt wyjscia opisywany jest za pomocg
informacji o skromnym charakterze prosby hierarchy: Prosif o niewiele oraz podkre-
$lenia, ze apel dotyczy wartosci chrze$cijanskich, ktore kwestionuja europejskie elity —
Swiadczy 0 rzeczywistym stosunku. Strona przeciwna opisana jest poprzez dziatania —
trwajgce bombardowania Jugostawii, co wskazuje na toposem sity smierci. W dalszej
czesei autor referuje sam apel, podkreslajac raz jeszcze skromno$é prosby — na jedng
paschalng noc, natomiast wzmianka o Wielkanocy, glownym $wiecie prawostawnym,
podkresla wage tego czasu dla prawostawnych i wskazuje na sens zakonczenia bom-
bardowania — gdy prawostawni swigtujq zmartwychwstanie Pana (toposem prawo-
stawie — sity dobra). Odpowiedz na skromng prosbe patriarchy prawostawni otrzymuja
od zohierzy brytyjskich w postaci bomb lotniczych, ktdre maja zosta¢ zrzucone na
jugostowianskie miasta. Jednoczesnie charakter tej odpowiedzi okresla przymiotnik
szydercze. W tym fragmencie, podobnie jak w poprzednim, spotkanie sit dobra i zta
jest pokazane w formie konfliktu zbrojnego, w ktorym sity nie sg rowne. Jedna ze stron
jest uzbrojona, gotowa w kazdej chwili do uzycia przemocy i to czyni. Druga z kolei
ma jako za narzedzie walki modlitwe i $wigtowanie Wielkanocy. Warto zauwazyc¢, ze
o ile w pierwszym fragmencie chodzito o stalinowski Zwigzek Radziecki, to w drugim
sity zta reprezentuje Sojusz Ponocnoatlantycki, a doktadniej lotnictwo brytyjskie.

4. Przyklad nr 3

Wies zmienita si¢ bezpowrotnie. Przed wojng zamieszkiwato w niej 140 rodzin.
W 1945 roku wigkszoS¢ mieszkancow przesiedlono na Ukraine. Tam z glodu
W stepie w 1947 roku zmart cerkiewnik z Binczarowiej, a dziadek poety, Piotr,
o czym wnuk po latach napisze w wierszu ,,Spowiedz w stepie 2.

Kolejny fragment wskazuje na zderzenie sit dobra i zta, ale juz w sytuacji tuz po-
wojennej. Sity sprzeciwiajace si¢ dobru sg zdepersonalizowane, autor nie wskazuje
bezposrednio zrodia cierpienia bohateréw — Tam z glodu w stepie w 1947 roku zmart
cerkiewnik z Binczarowiej, a dziadek poety, Piotr, jednak te sily sa obecne — podkresla
to forma bezosobowa przesiedlono, ktora sygnalizuje obecno$¢ toposemu sity zia
w tym fragmencie. Te sily sg zrodlem cierpienia bohatera, reprezentujacego prawostaw-
nych (kolejny toposem). Jego los ilustruje losy tysiecy innych osadnikow. Mowa tu

81 Czykwin E., O przesladowaniach chrzescijan, ,,Przeglad Prawostawny” 2011, nr 4, s. 39.
32 Rydzanicz A., Spowita tesknotg, ,,Przeglad Prawostawny” 2011, nr 8, s. 17.
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0 losach Lemkow przesiedlonych w potowie lat 40. z Polski do Zwigzku Sowieckiego.
To na Ukrainie zmart cerkiewnik z Binczarowiej. Mozna przypuszczaé, ze sily sprze-
ciwiajace si¢ prawostawiu sg zlokalizowane wlasnie w tej bezkresnej przestrzeni
stepowej. Przyczyna $mierci — gtod — jest bezposrednio zwigzana z tym miejscem, co
poteguje dramatyzm opowiesci. Jednocze$nie autor zwraca uwage, ze wydarzenia te,
mimo ich czasowego oddalenia, pozostaja czeScig narracji o losach prawostawnych:
wnuk po latach napisze w wierszu. Podobnie jak w poprzednich fragmentach, aktualna
konfrontacja sit dobra ze ztem wyraza si¢ w zderzeniu przemocy i pokory, okrucien-
stwa i stowa — na ten ostatni element wskazuje wiersz opisujacy cierpienie bohatera
opowiesci — w rzeczywistosci jedyny $rodek, cho¢ i symboliczny, do pokonania zla,
chociazby w perspektywie czasowe;.

5. Przyklad nr 4

Tam niemiecki oficer, as lotnictwa, miat za zadanie zbombardowa¢ monaster.
Spuszczat bomby, ale te wybuchaly obok. Potem zobaczyt na niebie kobiete
W diugiej, blekitniej szacie. Czynita rekoma znak zabraniajgcy bombardowania.
Lotnik zdziwit sie. Odlecial. Do Piuchcic wrocit jako starszy pan. Meczyto go
pytanie o kobiete na niebie. Wszed! do cerkwi. Spojrzat na ikone Piuchcickiej
Matki Bozej, napisanej w bigkitniej szacie, w peiniej postaci. Wszystko zro-
zumial®.

W tym fragmencie mowa jest o wydarzeniach drugiej wojny $wiatowej w Estonii.
Mamy do czynienia z konfrontacjg sit dobra i zta, ktora jednak prowadzi do innego
rezultatu niz we fragmentach wczesniejszych. Niemiecki oficer, ktéry musi zrzucié
$mierciono$ny fadunek na prawostawng $wiatyni¢ (toposem sit zla), okazuje si¢
bezsilny w obliczu interwencji sil nadprzyrodzonych — Potem zobaczyt na niebie ko-
biete w diugiej, biekitniej szacie (toposem sily dobra). Warto zauwazy¢, ze zostat
pokazany réwniez wizerunek niemieckiego oficera, ktory przyleciat, by zbombardowaé
prawostawny klasztor — niemiecki oficer, as lotnictwa, miat za zadanie zbombardowaé
monaster — innymi stowy, jest to osoba przygotowana, prawdopodobnie zdajaca sobie
sprawe z wlasnych czynow. Ten fragment odsyta rowniez czytelnika do historii kon-
frontacji Niemcow z narodami stowianskimi. Ponadto idea patronatu Maryi — ostony
i ochrony w czasach zagrozenia — tak samo w prawoslawiu ma bogatg tradycj¢. Za
pomocg tej techniki autor tekstu wzmacnia aktualng opozycje pomiedzy dobrem
a ztem. Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jedna cechg tej historii. O ile w poprzednich
fragmentach wynikiem konfrontacji byta $mier¢ sygnalizowana bezposrednio lub
poprzez wskazanie na uzycie broni, to w tej sytuacji wynik konfrontacji i zwycigstwo
jednej ze stron oznacza przemiang sit zla, ich ewentualng konwersje — wrocit jako
starszy pan, meczylo go pytanie o kobiete na niebie. Wszystko zrozumiaf. Podkreslmy,
ze final opowiesci odsyla nas do jednego z najwazniejszych elementow dyskursu
chrze$cijanskiego, toposu nawrdcenia przesladowcy pod wptywem cudu. Mimo braku
bezposrednich wskazowek co do intencji niemieckiego pilota, ktory zamierzat zbom-
bardowac¢ prawostawny klasztor, opis sytuacji — spojrzat na ikone, wszystko zrozumiat —
wskazuje na przemiang¢ duchowa, jaka zachodzi po blizszym kontakcie z prawostawiem.

33 Rydzanicz A., Ryska Arka, ,,Przeglad Prawostawny” 2011, nr 8, s. 24.
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Epizod wskazujacy na pomoc sit nadprzyrodzonych w konfrontacji z sitami wroga
mozna znalez¢ takze w innym fragmencie, ktory nie jest juz poswiecony Il wojnie
swiatowe;.

6. Przyklad nr 5

Na jego grob przychodzq tumy. Bo i historia jego Smierci jest niezwyczajna.
Wielu uwaza go za meczennika, do niego modlili si¢ Serbowie podczas nalotow
NATO. Zenia Rodionow zostal wcielony do wojska w 1995 roku, w wieku
dziewietnastu lat. Po krotkim przeszkoleniu w wojskach ochrony pogranicza
pod Kaliningradem, skierowano go na granice Inguszetii i Czeczenii®*
[PP 2011, 10: 22-24, O zotierzu Zeni].

Tekst ten opisuje histori¢ rosyjskiego zotierza, ktory zgingt podczas pierwszej
wojny czeczenskiej. Wedtug legendy w niewoli odmowit zdjecia krzyzyka, za co zostat
stracony. Autor publikacji porownuje dwa wydarzenia poprzez obraz zolnierza-me-
Czennika za wiarg, na grob, ktorego przychodzg tlumy — okazuje si¢, ze wojna
w Czeczenii ma zwigzek z konfliktem na Batkanach, gdzie modlili si¢ Serbowie podczas
nalotow NATO. Mozna przypuszczaé, ze toposem sify dobra ukazany jest w tym
fragmencie wlasnie poprzez przedstawienie Serbow, ktorzy bombardowaniom przeciw-
stawiajg modlitwe. Jednocze$nie poprzez wizerunek gldéwnego bohatera (w pewnym
stopniu reprezentuje on takze sity dobra, wystepuje bowiem w swoistej roli §wigtego
meczennika) tacza sie ze sobg historie dwoch konfrontacji. Meczenstwo za prawostawny
symbol na Kaukazie Pélnocnym laczy si¢ z dziataniami zachodniego sojuszu wojsko-
wego przeciwko prawoslawnemu krajowi i probami oporu przy pomocy jednej tylko
modlitwy. Podobnie jak w poprzednich tekstach, konfrontacja ma wymiar nie tylko
metafizyczny, ale i przestrzenny. Stowa i zwroty naloty oraz skierowano go na granice
Inguszetii i Czeczenii wskaza¢ maja przestrzenie, ktore mozna kojarzy¢ z sitami
przeciwnymi prawostawiu. Charakterystyka uczestnikow konfliktu — NATO (sojusz
wojskowy) i modlacy si¢ Serbowie (narodowos¢) — wskazuje na cechy dziatan wojen-
nych, w ktorych wojsko nie przeciwstawia si¢ armii, ale calemu narodowi, ktdry broni
si¢ przed nalotami za pomoca wstawiennictwa rosyjskiego zotierza-me¢czennika. Tak
wigc, sama przestrzen budowana jest w oparciu o trzy elementy: NATO, Serbowie
i tereny kaukaskie.

7. Przyklad nr 6

W pazdzierniku 2008 roku w Minsku spotkalem $.p. o. Dymitra Chmiela,
proboszcza parafii w Nieswiezu. W czasie wojny byt on oficerem sztabowym.
2 kwietnia 1945 roku — opowiadat — w dniu rozpoczecia ataku na Kénigsberg
(obecnie Kaliningrad), w czasie ostatniej przed szturmem odprawy do sztabu
wniesiono Kazanskq lkong Matki Bozej. Nasi dowodcy — marszatek Zwigzku
Radzieckiego Aleksander Wasilewski i dowddca pigtej armii, general Nikolaj
Krylow — i inni oficerowie uklekli przed nig i zaczeli sie modli¢. Inni stali

34 Pietrow O., thum. Matrenczyk A., O Zotnierzu Zeni, ,Przeglad Prawostawny” 2011, nr 10, s. 22.
110



Topos zderzenie dobra (prawostawie) ze zlem (sily Smierci) w czasopismie ,, Przeglgd Prawostawny”

Z opuszczonymi glowami. Tak, mowit o. Dymitrij, wszyscy oni byli czionkami
partii, ale sam na wilasne oczy to widziatem®.

Ten fragment w pewnym stopniu przypomina narracj¢ z przyktadu 4. Opowiesé
dotyczy konfrontacji wojsk radzieckich z wojskami nazistowskich Niemiec. Te ostatnie
prezentowane sg poprzez wskazanie czasu i miejsca: W czasie wojny i na Kénigsberg —
czytelnik nie ma wigc watpliwosci, przeciw komu dokladnie skierowany byt atak wojsk
radzieckich. W ten sposob, poprzez nazwe miasta wyrazany jest toposem sify zla.
Jednoczesnie autor zwraca uwage, ze radzieccy dowddcy wojskowi byli przedstawi-
cielami panstwa ateistycznego: oni byli czlonkami partii. Aby jednak odnie$¢ zwycie-
stwo, starsi oficerowie przechodza swoista odnowe — uklekli przed nig i zaczeli si¢ modlic.
Rolg sit nadprzyrodzonych w tej walce uznaja nawet czlonkowie Komunistycznej
Partii ZSRR: marszatek Zwigzku Radzieckiego Aleksander Wasilewski, dowddca pigtej
armii, general Nikofaj Krylow, inni oficerowie. Tu takze autor tekstu nawigzuje do
popularnego w literaturze hagiograficznej toposu stowianskiego wojownika, szukajacego
wsparcia sit boskich w walce z wrogiem. Wlasnie obraz Bogurodzicy — Kazanska Tkona
Matki Bozej mozna uzna¢ za toposem sify dobra.

8. Przyklad nr 7

A poniewaz sytuacja Serbow stawata sie coraz dramatyczniejsza, w 1990 roku
Jjedzie do Stanow Zjednoczonych, zeby w kongresie opowiedziec¢ o tym, co si¢
dzieje, zeby zapobiec wojnie. Jedzie nie sam, z Wiadykq Anastazym (Jevticiem)
i 0. Milutinem. W kongresie styszq bardzo wiele klamstw na temat swego na-
rodu. I chociaz na wszelkie sposoby starajq sie wytlumaczy¢, co tak naprawde
sig dzieje, nie znajdujq zrozumienia® [PP 2015, 1: Plakala cala Serbia, 6].

Autor cytowanej publikacji przedstawia fragment biografii zwierzchnika Serbskiej
Cerkwi Prawostawnej, patriarchy Pawta, dzialajacego na rzecz pokoju (toposem). Tak
jak w przykladzie 2, hierarcha probuje zapobiec rozlewowi krwi poprzez dialog: Zeby
zapobiec wojnie. Podobnie jak w poprzednich fragmentach, konfrontacja odbywa si¢
w okreslonej przestrzeni fizycznej. Wskazuje na to ruch serbskich ksigzy, ktdrzy
wyruszaja w podroz, by opowiedzie¢ Stanom Zjednoczonym o wydarzeniach w Serbii.
Jednak, podobnie jak w przyktadzie 2, proba dialogu z przedstawicielami kongresu
okazuje si¢ bezowocna — stysza tam bardzo wiele ktamstw. Toposem sif zta tu przed-
stawiony jest poprzez opis sytuacji. To za oceanem rozstrzygana jest kwestia wojny
i pokoju w potudniowo-wschodniej czgéci Europy. Tam mozna zapobiec wybuchowi
dziatan wojennych. Jednak proba dialogu nie odnosi skutku. Wida¢ potaczenie ele-
mentow w symbolicznej przestrzeni Wschodu i Zachodu.

9. Podsumowanie

Podsumowujac, w przyktadach 1, 2, 5, 7 topos ukazuje zderzenie sif dobra (pra-
wostawie) i zla (sily Smierci) poprzez przeciwstawienie si¢ idei, przekonan, wierzen
oraz przemoc fizyczng, reprezentowang przez rézne rodzaje broni — bomby, karabiny
maszynowe, samoloty itp. Wydaje sie, ze pojawia sie tu nawigzanie do tradycyjnego
chrzescijanskiego obrazu meczennika badz meczennikéw za wiarg. W opowiadaniu

35 Czykwin E., Nowa fala przesladowan, ,,Przeglad Prawostawny” 2012, nr 4, s. 22.
36 Matrenczyk A., Plakata cata Serbia, ,,Przeglad Prawostawny” 2015, nr 1, s. 8.
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moga wystepowac zarowno jednostki, jak i cate narody. W przyktadzie 5 obraz ten jest
przedstawiony w pelni, ale osobowos$¢ megczennika staje si¢ nie tylko czynnikiem
sprzeciwu, ale tez $rodkiem ochrony przed sitami zta. Charakterystyka zta z przy-
ktadow 1, 2, 7 méwi o jego oszustwie, hipokryzji, podczas gdy prawostawie jawi si¢
jako otwarte, szczere i bezbronne. Jedynym sposobem przeciwstawienia si¢ ztu jest
stowo lub modlitwa skierowana do sit wyzszych. Jednak ta sama modlitwa i aktywny
udziat sit nieziemskich moze réwniez nabra¢ cech czynnego dziatania, gdy zlo zostaje
pokonane przez sity dobra — prawostawia. Podobng sytuacj¢ widzimy w przyktadach 4
1 6. Zwycigstwu towarzyszy symboliczne nawrdcenie, przyjecie lub aprobata prawo-
stawia przez jego dotychczasowych przesladowcow. Waznym sktadnikiem interesujacego
nas toposu jest przestrzen fizyczna. W roznej formie jest ona pokazana w przyktadach
1,2,3,4,5,7. Przestrzen zostaje przedstawiona jako binarna opozycja stref dobra i zla,
jak w przyktadach 2, 4, 7. W tym przypadku zto wprowadza Smier¢ w przestrzen pra-
wostawia. Przyktady 1, 3, 5 przedstawiaja sytuacje, w ktorej przedstawiciele przestrzeni
dobra znajduja si¢ wbrew swojej woli w obszarze rzadzonym przez sity sprzeciwiajace
si¢ prawostawiu. W przyktadzie 4 z kolei ruch odbywa si¢ w obu kierunkach, co pro-
wadzi do ostatecznego zwycigstwa dobra.
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Topos zderzenie dobra (prawoslawie) ze ztem (sily $mierci) w czasopi$mie
»Przeglad Prawostawny”

Streszczenie

Ernest Robert Curtius przywrocit pojecie toposu ze starozytnej przesztosci, obecnie stato si¢ ono jednym
z najpopularniejszych narzedzi do analizy szerokiego wachlarza tekstow. Wiasnie pojecie toposu uzywane
jest w tym artykule jako glowne narzedzie analityczne. Autor przyglada sie toposowi zderzenie dobra (pra-
wostawie) ze ztem (sily Smierci) w tekstach czasopisma ,,Przeglad Prawostawny”, zwigzanego z Polskim
Autokefalicznym Kosciotem Prawostawnym. Zdaniem autora, obecnos$¢ tego toposu nie jest zwigzana ani
z cechami gatunkowymi tekstow, ani z ich bezpo$rednig trescig. Topos z kolei mozna roztozy¢ na
toposemy, czyli znaczenia-klucze, moga one by¢ przedstawione w réznych formach. Wnioski ptynace z tej
analizy dotycza réznorodnosci form toposéw i wykorzystania toposemow. Zdaniem autora, wazng role
w formowaniu toposa zderzenie dobra (prawostawie) ze ztem (sity Smierci) odgrywa opisywanie przestrzeni
jako terytoria dobra i zla.

Stowa kluczowe: topos, prawostawie, $mier¢, czasopismo
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Umieranie jako stan —
turgieniewowskie pojmowanie Smierci
na przykladzie ,,Dziennika czlowieka niepotrzebnego”

1. Wstep

Najbardziej spektakularne $§mierci w literaturze rosyjskiej XIX wieku sg btyska-
wiczne i niezwykle gwaltowne. Lichwiarka, zaatakowana przez Raskolnikowa w ,,Zbrodni
1 karze”, umiera w ciggu kilku sekund, nie majac nawet chwili na rozwazenie celo-
Wosci swojego Zycia:

Nie mial ani chwili do stracenia. Wyjgt juz siekiere i oburqcz, z rozmachem,
Jjakby poza wlasng swiadomosciq, ale bez wysitku, machinalnie, uderzyt jg
obuchem w glowe. Stato sie to niejako bez udziatu jego siby?.

Rowniez samobdjstwo tytutowej bohaterki ,,Anny Kareniny”, chociaz wywotane
przez lata nieprzyjemnych doswiadczen i zycia w niezrozumieniu oraz dlugotrwate
rozmyslania kobiety nad tragizmem wlasnej sytuacji, trwa prawdopodobnie jedynie
kilkadziesiat sekund: Chwilami znow przychodzito jej do gltowy, ile szczescia mogtoby
jeszcze daé jej zycie, jak bolesnie kocha i nienawidzi Wronskiego i z jakg straszliwg
silg serce jej bije®.

Jej uczucia w tamtym momencie, zarowno te wewngetrznie uswiadomione, jak
i niewystowione, sg jednak na tyle silne, ze Tolstoj poswiecit opisowi powyzszego
wydarzenia dwa akapity. Nadal stanowig one jednak zaledwie mgnienie oka z perspek-
tywy catej powiesci, liczacej okoto tysigca stron.

Rzeczywiste 1 mierzalne trwanie momentu zadawania i ponoszenia $mierci przez
bohaterow tekstow kultury wydaje si¢ zwykle niczym w stosunku do tadunku emocjo-
nalnego z nim zwigzanego. Dla podkreslenia tego pozaczasowego przezywania chwila
$mierci bywa czesto rozciagnigta przez narratora do kilku akapitow, skupiajacych si¢
na odczuciach mordercy, przerazonej ofiary lub samobojcy doszczetnie rozczarowa-
nego swojg egzystencja. Chwila ta zawiera w sobie tyle sprzecznych, goraczkowych
i strasznych odczué, ze zazwyczaj staje si¢ jedynym lub jednym z zaledwie kilku
punktow kulminacyjnych calego tekstu kultury. Odwrotna proporcjonalnos¢, zauwazalna
pomiedzy faktycznym czasem trwania wydarzenia a jego odczuwalnym cigzarem
psychiczno-fizycznym, zdecydowanie wzmaga dynamike tekstu. Powolne umieranie
jest monotonne, nuzy czytelnika i moze zniechgcaé do dalszej lektury albo stac si¢ co
najwyzej punktem wyjscia do historii wlasciwej, jakiej$ bardziej spektakulamej opo-
wiesci. Nikogo zbyt mocno nie porusza przeciez oczywista i oczekiwana przez otacza-
jacych go bohaterow $mier¢ starego hrabiego Bezuchowa, po ktorym dziedziczy Pierre,
jeden z gtownych bohaterow ,,Wojny i pokoju™.

! Uniwersytet Jagicllonski, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Wschodniostowianskiegj.
2 Dostojewski F., Zbrodnia i kara, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 82.
3 Totstoj L., Anna Karenina, Wydawnictwo TPPR ,,Wspotpraca”, Warszawa 1986, s. 776.

4 Zob. tenze, Wojna i pokdj, ZysK i S-ka, Poznan 2018.
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na przyktadzie ,, Dziennika cztowieka niepotrzebnego”

2. Umieranie fizjologiczne a psychiczne

Dlaczego zatem ,,Dziennik czlowieka niepotrzebnego”, jeden z najwazniejszych
tekstow Iwana Turgieniewa, ktorego literacka stawa zostata przyémiona przez innych
genialnych rosyjskich realistow, tj. Fiodora Dostojewskiego i Lwa Tolstoja, przed-
stawia Smier¢ w zupehie inny sposob? Czyz szczegdtowe opisywanie dlugotrwatego
i niezaskakujacego w zaden sposob aktu umierania, zwigzanego nie tylko z fizjologia,
ale takze z cierpieniem psychicznym nie powinno sta¢ si¢ przyczyng zapomnienia tego
utworu literackiego? Okazuje si¢, ze rowniez takie przedstawienie $mierci, chociaz duzo
mniej widowiskowe, zajmuje specjalne miejsce w literaturze jako odzwierciedlenie
wyjatkowo silnego stanu depresji, czy tez wszechogarniajacej melancholii, ktora czesto
towarzyszy cztowiekowi w rzeczywistosci. Jak pisza autorzy antologii ,,Kultura $mierci,
kultura umierania”: Proces umierania trwa (...) przez caly czas, wszystko wcigz
umiera. Umieranie jest bowiem jedynym procesem, ktory zmusza do zastanowienia si¢
nad swojq egzystencjq, nad Zyciem®.

Smier¢ jest zatem komplementarng czescig zycia. Towarzyszy cztowiekowi przez
caly czas, chociaz bolesna swiadomo$¢ tego faktu jest czesto wypierana z naszej §wia-
domosci, aby$my nie odczuwali jej zbyt silnie i potrafili zapomnie¢ o czekajacej nas
niewiadomej. Zdecydowane przeciwstawienie $mierci zyciu to jedno z najwazniejszych
uproszczen kultury zachodniej, bedace jednoczesnie forma obrony psychicznej, po-
zwalajacej ludzkosci spokojnie funkcjonowac i planowa¢ swoje dziatania.

Opublikowana w 1850 roku nowela ,,Dziennik czlowieka niepotrzebnego”, czesto
uwazana za najistotniejsze poza powiesciami dzieto Iwana Turgieniewa, to nic innego
jak pamietnik mezczyzny, ktdérego umieranie nie jest zaledwie atrakcyjnym z perspek-
tywy czytelnika i emocjonujagcym momentem, zmieniajagcym bieg wydarzen w swiecie
przedstawionym, ale stanem permanentnym. Czulkaturin to trzydziestoletni zubozaty
szlachcic, ktory wlasciwie nigdy nie zyt naprawde, caly czas bole$nie uswiadamiajac
sobie swoja mato znaczacg pozycje w Swiecie i przesladujacy go brak szczgécia. Co
prawda, zaczyna on prowadzi¢ dziennik dopiero w ostatnich dniach egzystencji, kiedy
meczy go takze choroba fizyczna, jednak wydaje sie, ze jest ona zaledwie dodatkiem
do cierpien psychicznych, niepozwalajacych mu funkcjonowaé normalnie od wielu lat.

Co ciekawe, w utworze nie pojawia si¢ opis faktycznego fizjologicznego umierania.
Autor pamigtnika oznajmia jedynie, ze ten szczegdlny czas wlasnie si¢ zaczyna,
nawotujgc jednoczesnie czytelnikow, by korzystali z zycia, dopoki trwa: A ymuparo...
JKusume, oncusewie!® Pominigcie opisu tego ostatecznego momentu jest oczywiscie
w duzej mierze podyktowane przeszkoda formalng — narracja prowadzona jest w pierw-
szej osobie. Warto jednak zauwazy¢, ze pod ostatnimi zdaniami jego rozmy$lan znalazto
sie miejsce dla notatki od fikcyjnego wydawcy (ktorej obecnos¢ byta dosy¢ popularnym
zabiegiem w rosyjskiej literaturze romantycznej), dotyczacej kilku wersow, dopisanych
pod ostatnimi zapiskami bohatera innym charakterem pisma i potgpiajacych jego
historig¢. We wspomnianym komentarzu takze zabraklo opisu fizycznej $mierci Czulka-
turina. Czytelnik moze dowiedzie¢ si¢ z niego jedynie, ze miata ona miejsce w nocy
z 1 na 2 kwietnia’.

5 Guzowski A., Krajewska-Kulak E., Bejda G. (red.), Kultura smierci, kultura umierania, Uniwersytet
Medyczny w Biatymstoku, Biatystok 2016, s. 7.

6 Turgieniew ., Juesnux muunezo uenosexa (Dziennik cztowieka niepotrzebnego), [W:] Hean Typeenes.
Manoe cobpanue couunenuii, Azbuka, Petersburg 2012, s. 373.

7 Zob. tamze.
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Bohater ,,Dziennika cztowieka niepotrzebnego™ tak naprawde zaczat ginaé psy-
chicznie juz dawno temu. Fizyczne chorowanie teoretycznie doprowadzito go do $mierci,
ale czyz moze naprawd¢ umrze¢ czlowiek, ktoéry od dawna patrzy na $wiat zywych
z ogromnego dystansu, odczuwajacy swoja wewngtrzng martwote? Co prawda Czulka-
turin podkresla, ze nigdy nie bylby w stanie popelni¢ samobojstwa, ale jednoczesnie
przyznaje, ze i tak w jakis sposob przeczuwat swoja zblizajaca si¢ $mier¢:

O0HO MOIbKO cpedcmaeo, NPUHAIOCL OMKPOBEHHO, HUK020d MHe He NPUXOOUIO
8 207108y, A UMEHHO: 5l HU pa3y He NOOYMAal auuums ceos scusnu. Omue2o 5mo
MHe He Npuuiio 6 20108y, He 3Halo... Moowcem Ovimv, a1 yoce moeda
npeouyecmeosan, ymo mue u 6e3 moao JHeumo Hedon208.

Wydaje si¢ zatem, ze nawet zasadnicza nieche¢ do zakonczenia swoich cierpien
moze by¢ pewnego rodzaju dowodem skrajnie pasywnej postawy gtdwnego bohatera.

Struktura jego psychicznego umierania jest nieporéwnywalnie bardziej zlozona niz
w przypadku ,,zwyczajnej” §mierci biologicznej. Choroba fizyczna wydaje si¢ niczym
w stosunku do cierpien psychiki, ktorych nie zdotaja sttumi¢ nawet najwymyslniejsze
lekarstwa. Smier¢ jego duszy nie jest zaledwie momentem. Mozna ja pordwnaé do gle-
bokiej depresji, wywolanej rozczarowaniem rzeczywistoscia. Jest to stan wyjatkowo
tragiczny roéwniez dlatego, ze nie da si¢ go w zaden sposdb udowodni¢ z pomoca
jednoznacznych analiz i niepodwazalnych badan. Powolnego psychicznego umierania
nie widzg otaczajacy bohatera ludzie, a nawet jesli jego wyrazne oznaki mogtyby wzbu-
dza¢ ich chwilowe zainteresowanie, sa one zwykle zrzucane na karb specyficznego
charakteru mezczyzny i ignorowane. Smieré tego typu jest, bez watpienia, przede
wszystkim subiektywnym odczuciem, ale przez swoje wrazenie bycia niezwykle rze-
czywista z perspektywy przezywajacego ja bohatera wywotuje ona u niego niesty-
chanie silne przeswiadczenie, ze caty $wiat nie ma sensu.

3. Odpowiedzialno$¢ bohatera za wlasny stan psychiczny

Czulkaturin nie zauwaza w swoim zyciu pozytywnych stron. Nawet przesztos¢ nie
wywotuje w nim zadnych szczegdInych uczuc:

(...) MOé mpowedwee Oadice mHe camomy He NpeOCMasisiem HUYeco HuU
CIUWKOM 8€CeN020, HU 0adce CIUKOM NEYAIbHO20, CMAL0 Oblmb, 6 HEM

MOYHO Hem HU4e20 00CMOUH020 GHMMCZHM}ZQ.

Brak mozliwosci poprawy wlasnej sytuacji, zwigzany z nieumiejetnoscia pogodzenia
si¢ z zawodem milosnym i brakiem odpowiednich, w jego mniemaniu, Srodkoéw
finansowych staty si¢ przyczyna najwiekszych zmartwien mezczyzny. Czy jednak jego
stan psychiczny nie jest w duzej mierze wynikiem zwyczajnej nieumiejetnosé
dostosowania si¢ do sytuacji i wykorzystania wlasnego potencjatu? Nie bez powodu
tytut tej noweli stat si¢ inspiracjg do wyodrebnienia sposrod bohateréw XIX wieku
szeroko opisanego w literaturoznawstwie rosyjskim typu ,,zbednego cztowieka” (ros.
quwHuil — Zbgdny, niepotrzebny).

Analizujac tekst tego utworu w kluczu pojmowania Czulkaturina jako ,,zbednego
cztowieka”, mozna dojs¢ do wniosku, Ze, przynajmniej czeSciowo, wing za przezywane

8 Tamze, s. 350.
9 Tamze, s. 332.
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przez bohatera cierpienia psychiczne trzeba obarczy¢ jego samego — melancholika,
zatracajgcego si¢ we wlasnym cierpieniu. Jego niezdolno$¢ do wyrwania si¢ z obje¢
$mierci psychicznej moze zosta¢, w pewnym stopniu, podana w watpliwos¢, jesli
wezmiemy pod uwage przynalezno$¢ spoteczng mezczyzny. Jest on biedny, ale i tak
nalezy do wyzszej warstwy spotecznej niz wigkszo$¢ mieszkancow Imperium Rosyj-
skiego. Bohater gleboko wierzy, ze sytuacja finansowo-spoteczna nie daje mu szans by¢
szczeSliwym — czy tak? Brak mu przeciez przede wszystkim inicjatywy. Jak typowy
»zbedny czlowiek” rezygnuje z (niezbyt licznych, jednak istniejacych) mozliwosci
zmiany swojego zycia. Przed $miercig Czilkaturin stwierdza:

Ecnu 6 no kpaiineii mepe meneps, neped cmepmoio (...) eciu O Kakou-Hu6y0b
MUTBLL, 2PYCIHBIU, OPYHCECKUL 2010C NPONET HA00 MHOI0 NPOWANLHYIO NECHb, —
necHb 0 COBCMBEHHOM MOEM 2ope, 51 bbl, MOdCcem Dbimb, noMupuics ¢ Hum. Ho
ymepemw 2nyxo, 2yno... 0

Z jego stow wynika, ze jakiekolwiek dobre stowo, ustyszane z ust innego czlo-
wieka, byloby w stanie uleczy¢ go przynajmniej z cierpien psychicznych i sprawié, ze
$mier¢ stataby si¢ dla niego tym, czym jest dla wigkszo$ci z nas — przyszlym koncem
istnienia fizycznej ludzkiej powloki. Wobec braku takiej pomocy pozostaje ona wcigz
trwajacym procesem wiedniecia duszy mezczyzny. Czyz jednak wczesniejsze zacho-
wanie bohatera nie doprowadzito go do takiej samotnosci, w ktorej nie moze liczy¢ na
zadne wsparcie? Czy sam nie zdecydowal si¢ na taka egzystencje, odrzucajac wszelkie
mozliwos$ci interakcji z otoczeniem, gdy ukochana, jak utrzymywal, kobieta odrzucita
jego zaloty? Czy wreszcie nie sg to jedynie stowa, ktore Czulkaturin rzuca na wiatr,
uwazajac je za godne w tym momencie swojego zycia, skoro, jak sam wczesniej przy-
znaje, nawet rodzicielska mito§¢ nie polepszala jego stanu psychicznego: Omey u mamo
oba mens mobunu; Ho om smo2o miue He ovlio aecuet!. 1 na koniec: czy rzeczywiscie
tak mocno kochat on kobiete, ktorej nawet do konca nie rozumiat, zeby da¢ temu
niszczacemu uczuciu przyzwolenie na zadanie jego psychice ostatecznego ciosu?

Czulkaturin odczuwa niewystowiong tgsknote za zyciem, ktorego wlasciwie nigdy
nie dos§wiadczyl. Cata egzystencja mija mu na przezywaniu istnienia pewnego rodzaju
braku, ktorego nie jest w stanie zdefiniowac¢ i chyba nawet nie do konca go sobie
uswiadamia. Oczywiscie bohater probuje pod§wiadomie utozsamia¢ go z niepowodze-
niem w mito$ci romantycznej lub trudng sytuacja finansowa, jednak wydaje si¢, ze
jego rozczarowanie jest tak wszechogarniajace, ze nie bytby w stanie by¢ szczesliwy
nawet w innych warunkach. Ten stan psychiczny jest wlasciwie jego najwazniejsza
charakterystyka.

4. Testament przekonaniowy gléwnego bohatera

To whasnie ogdlne rozczarowanie wlasnym zachowaniem, u$wiadomione przez
bohatera dopiero, jak si¢ zdaje, w ostatnich chwilach na tym $wiecie (Vruumooicasco,
5 nepecmaio 6vime uwiHuUM...*?), sprawiaja, ze ostatnie z zapisanych przez niego stow
sa rada dla tych, ktorzy wciaz zyja. Kusume acusvie®® (pol. Zyjcie zywi), zacheca

10 Tamze, s. 371.
1 Tamze, s. 328.
12 Tamze, s. 372.
13 Tamze.

117



Aleksandra Julia Brzezniak

narrator, przyznajac tym samym, ze sam nigdy tak naprawdg¢ nie stosowal si¢ do tej
zasady. Jego trwanie w $wiecie bylo jedynie iluzjg prawdziwego dziatania. Czulkaturin
pojmuje, niestety zbyt pdzno, ze nie robigc nic, nie byt w stanie w zaden sposob zmienié
otaczajgcej go rzeczywisto$ci. Zdaje sobie sprawe¢ z tego, ze byl ,,zbednym cztowie-
kiem” i jego odejScie niczego nie zmieni w $wiecie.

Interesujacym i wyjatkowo charakterystycznym dla tworczosci Turgieniewa zabie-
giem jest przytoczenie przez narratora pod koniec swojego dziennika cytatu z filozo-
ficznego wiersza Aleksandra Puszkina ,,Czy btadze po ulicach szumnych”, dotycza-
cego ponadczasowej sity przyrody:

U nycmo y 2pob0sozo 6xo0a
Mnaoas 6yoem dicusHb uepame

U pasnooywinas npupooa

Kpacorto seunoro cusmp!'

Powyzszy cytat idealnie koresponduje z turgieniewowskim poczuciem bezsilnosci
cztowieka wobec przyrody i ogromnym szacunkiem wobec jej niesSmiertelnego pickna.
Rownoczesnie, jego przytoczenie przez Czulkaturina stanowi pewnego rodzaju manifest:
rozumiem, ze zycie ludzkie jest niczym wobec mozliwosci natury, ktéra stanowi
monumentalng, niezwyciezong moc, zdolng do tego, o czym czlowiek moze tylko
marzy¢; wiem, ze nie jestem w stanie zrobi¢ nic, co mogloby zosta¢ zapamigtane na
zawsze, bo wieczna jest tylko natura.

Co ciekawe, bohater ,Dziennika czlowieka niepotrzebnego” umiera wiosna, gdy
przyroda budzi si¢ do zycia. Na szczegdlng uwage czytelnika zashuguje przede wszyst-
kim widoczny nawet w atmosferze utworu kontrast miedzy cyklicznym odradzaniem
si¢ natury a jednostkowoscig zycia czlowieka.

Uznanie absolutnej wtadzy przyrody w kontekscie catej tworczosci Turgieniewa nie
powinno by¢ jednak rozumiane w sposob dostowny i utozsamiane z przyzwoleniem na
pelne uznawanie przez czlowieka swojej niemocy, potaczone z rezygnacja i niezach-
wiang $wiadomoscig o bezsensownosci wszelkiego rodzaju dzialan. Jak pisze autor
W utworze ,,JloBonpHO” (pl. dosyC): Cuou 6 epsazu, nobesuvitl, u mauvuce K Hedy!
Benuuaiiuue uz nac — umenno me, Komopwie 2nyoxce 8cex Opyeux CO3HAIOM MO
kopennoe npomusopeuue (...)%.

Czlowiek bez watpienia powinien u§wiadamia¢ sobie swoje niezaszczytne miejsce
we wszechswiecie, ale rdwnoczesnie stara¢ si¢ dazy¢ do uczynienia swojego Zycia
wartosciowym. Budowac¢ sens w jego ogolnej bezsensownosci, aby nie bylo jedynie
pustka. Ten, czgsto pod$wiadomy, konflikt dgzen i mozliwos$ci, wynikajacy z ambiwa-
lentnego pojmowania ponadczasowej sily przyrody, bedacej rownoczesnie Matka
Ziemig 1 najwigkszym wrogiem, niweczgcym ostatecznie wszelkie nasze starania, stat
si¢ istotng, cho¢ czesto niewidoczng na pierwszy rzut oka, przyczyng cierpien psy-
chicznych wielu ,,zbgdnych ludzi”, w tym Czulkaturina.

14 Tamze.
5 Tenze, Josonvro, [W:] Y. C. Typeenes. Couunenus, t. IX, Moskwa-Leningrad 1965, s. 122.
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5. Czulkaturin jako ,,zbedny czlowiek”

Ztudna niemoznos$¢ poprawy sytuacji z pomocg zasobow 1 szans, ktérymi bohater
dysponuje, zwigzana z brakiem wewnegtrznej inicjatywy, to klasyczny problem ,,czlo-
wieka niepotrzebnego”. Czesto jest ona rezultatem nadmiernego skupiania si¢ na
przyjemnosciach, dostepnych dla konkretnej klasy spotecznej. W taki sposob postepuje
m.in. bohater tytulowy ,,Eugeniusza Oniegina” Aleksandra Puszkina®. Turgieniewowski
szlachcic jest jednak mentalnie nieco powazniejszy w swoim zaniechaniu jakich-
kolwiek dziatan i nie ulega pokusom $§wiata materialnego, aby zaspokoi¢ wewnetrzng
potrzebg poprawy swojego nastroju. Moze to jednak w pewnej mierze wynikac
z zasadniczej r6znicy majatkowej miedzy bohaterami: Czulkaturin nie mial przed soba
perspektywy otrzymania spadku, ktory umozliwitby mu sptacenie potencjalnych dlugow.
Nie bez znaczenia pozostaje takze fakt, Ze potrzeby i przyzwyczajenia mieszkajacego
w duzym miescie Oniegina byly zorientowane raczej na zycie pelne rozrywek, a nie na
samotnicze rozmys$lania, ktore wybrat wiejski bohater Turgieniewa.

Czulkaturin nie byl w stanie zwalczy¢ marazmu miedzy innymi dlatego, ze caly
czas rozmyslat nad swoimi rozterkami, zatracajac si¢ w nich. Takie zachowanie obecnie
zostatoby uznane za przejaw glebokiej depresji, wymagajacej specjalistycznego wsparcia.
Z perspektywy XIX-wiecznego tworcy, a takze czytelnika literatury rosyjskiej byto
ono w duzej mierze stanem obrazujacym ogolne rozczarowanie egzystencjalne w tym
kraju.

Pytanie o rzeczywista mozliwo$¢ poprawy sytuacji nie tylko indywidualnej, ale
takze spotecznej przez pelng watpliwosci i, jak si¢ zdaje, bezsilng wobec §wiata jedno-
stke pozostaje aktualne do dzi§. Czy rzeczywiscie ,,zbgdny cztowiek™ ponosi wing za
swoj brak inicjatywy i czy jego funkcjonowanie, bedace w istocie zawieszeniem
W stanie $§mierci psychicznej, mogloby zmieni¢ si¢ w warto$ciowe dziatanie, gdyby tylko
bohaterowi udato si¢ wyrwac z odretwienia? Nie ulega watpliwosci, ze Turgieniew nie
daje nam jednoznacznej odpowiedzi na powyzsze pytania. Zastanawiajacy jest jednak
fakt istnienia niezwyktej wigzi migdzy cechami jego zrezygnowanych i ,,martwych”
bohaterow a ogdlng charakterystyka rosyjskiej duszy, podkreslajaca, ze:

The Russian sense of melancholy is not personal, but rather a social mood,
a feeling of loss and a strong collective sense of being the people who carries
the cross, through revolutions and upheavals, on behalf of the world*’.

Taka melancholia doprowadza do silnego rozczarowania, zwigzanego z brakiem
przynaleznosci do konkretnego miejsca, a takze nierozerwalnych, jak si¢ zdawato,
wiezi miedzyludzkich. Nie bez znaczenia dla takiego pojmowania przestrzeni i relacji
pozostaje ciagla niestalo$¢ i niepewnos¢, z jaka mierza i mierzyli si¢ na co dzien
mieszkancy dzisiejszej Federacji Rosyjskiej. Motyw tego typu melancholii jest od wie-
kéw obecny w literaturze rosyjskiej, jednak jego turgieniewowska wersja to wyjatkowa
realizacja, zakladajaca, ze rozczarowanie jako nieodlaczny element ludzkiego Zycia
powoli i nieubtaganie doprowadza czlowieka do w pewnym sensie prawdziwej, cho¢
jeszcze nie fizycznej, $mierci, zabijajac w nim cheé¢ do dalszego dziatania.

16 Zoh. Puszkin A., Eugeniusz Oniegin, Wydawnictwo Aksjomat Piotr Nodzyfiski, Torufi 2007.
17 Johnsen S., Russia: The Unhappy People, https:/partner.sciencenorway.no/civil-society-communism-
diku/russia-the-unhappy-people/1420431 [data dostepu: 06.11.2022].
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Rozpatrujac zachowanie gtéwnego bohatera utworu w kategoriach, charakterystycz-
nych dla XIX-wiecznej szlachty, majacej problemy ze wcielaniem w zycie swoich za-
mierzen, zauwazamy, ze bylo ono do§¢ powszechnym sposobem psychicznego wyzby-
wania si¢ przez najbogatszych obywateli Imperium Rosyjskiego odpowiedzialnosci za
sytuacje otaczajacego ich $wiata. Brak pieniedzy, na ktory skarzy si¢ Czulkaturin, jest
jedynie czgsciowo zasadng przyczyna jego depresyjnych rozmyslan. Jego cierpienia
wydajg si¢ niczym wobec mak przezywanych przez chlopdw, oni jednak w wigkszosci
nie daja swoim uczuciom zwyci¢zy¢ nad zdroworozsagdkowym podejsciem do zycia
i pracuja dalej. Autor opisuje ich niestychang wolg przetrwania, m.in. w cyklu nowe-
listycznym ,,Zapiski mys$liwego™8, zwracajgc szczegolng uwage na to, w jaki sposob
sytuacja spoleczna i finansowa hartowaly ducha najbiedniejszych. Ogromna czgs$¢
zycia chlopow wypehiala praca, nie mieli oni zatem mozliwosci rozpamigtywania
niepowodzen i tragicznych wydarzen, majacych tak wielki wplyw na stan psychiczny
Czulkaturina.

6. Choroba duszy a bycie ,,zbednym czlowiekiem”

Czy wiec bohater ,,Dziennika czlowieka niepotrzebnego” prawdziwie zastuguje na
wspotczucie czytelnika? Czy nie uzala si¢ nad soba, zbytnio roztrzasajac sytuacje,
ktérych naprawde nie jest w stanie zmieni¢ i ktore powinien po prostu przetrwac?
Moze, aby jego zycie stato si¢ warto$ciowe, powinien byt po prostu podporzadkowaé
si¢ warunkom zewnetrznym 1, jak znacznie biedniejsi od niego, probowac celebrowaé
kazda dobra chwile, nie dajac si¢ sttamsi¢ rozczarowaniu i melancholii? Czyz bycie
melancholikiem to nie niezwykle wygodne usprawiedliwienie dla niepodejmowania
jakichkolwiek dziatah w kierunku polepszenia sytuacji indywidualnej i spotecznej,
w ktorych znalazt si¢ glowny bohater? Rozwazania, dotyczace rzeczywistej zdolnosci
Czulkaturina do zwalczenia melancholicznej choroby duszy i zapobiezenia wilasnej
$mierci psychicznej, moga by¢ tylko retoryczne. W przeciwienstwie do innego dobrze
znanego ,,zbednego cztowieka”, tj. Eugeniusza Oniegina, narrator ,,Dziennika czlo-
wieka niepotrzebnego” nie skupia si¢ w zyciu od poczatku jedynie na przyjemnosciach
(oczywiscie i bohaterowi Puszkina nie mozna odmowic¢ pewnego rodzaju refleksji nad
wiasnym postepowaniem wobec Tatiany, jest ono jednak oddalone w czasie i podykto-
wane przede wszystkim wyrachowaniem, préznoscig oraz checig pelnego zaspokojenia
potrzeb wiasnego ego, a nie wynikiem proby odkupienia win). Najwiekszym grzechem
Czulkatiruna wcale nie jest przywigzanie do wygod i $wiata materialnego, jak wiemy,
jego majatek nigdy nie byt pokazny, a sam bohater nie korzystat z niego zbyt aktywnie.
Jego najgorsze przewinienia to powolne popadanie w apati¢, bezczynno$¢, zagubienie
w gaszczu wlasnych mysli i potrzeb. Czulkaturin grzeszy wigc rozgoryczeniem, ktorego
nie umie pokonac. Bohater rozpamigtuje swoje porazki i to wlasnie doprowadza go do
stanu, w ktorym nie umie juz wyrwac si¢ z marazmu. Jego przewinienia nie sg jedno-
znacznie niewybaczalne. Stanowig w duzej mierze niemy krzyk czlowieka zagubio-
nego we wiasnych potrzebach.

Wydaje si¢, ze nie ma jednoznacznej i odpowiedniej odpowiedzi na pytanie o zasad-
no$¢ postawy gtéwnego bohatera. Z jednej strony, mozemy uwazaé go za najwyraz-
niejszy przyklad ,,zbednego czlowieka” i zarzuca¢ mu brak jakiejkolwiek woli do
Zmiany swojej sytuacji. Z drugiej, jego zachowanie wydaje si¢ klasycznym przyktadem

18 Zob. Turgieniew |., Zapiski mysliwego, Zysk i Ska, Poznan 2013.
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takiego stanu psychiki, ktéry dzi§ nazwalibysmy depresja i ktory, niewatpliwie,
powinien by¢ leczony. Uswiadomienie i zaakceptowanie bardzo realnego istnienia jego
specyficznej choroby duszy to pierwszy krok do rozumienia idei turgieniewowskiego
rozczarowania. Ten motyw, potaczony z mniej wyraznymi jego przejawami, takimi jak
melancholia i nostalgia, przewija si¢ przez prawie calg tworczo$¢ autora. Jest to swego
rodzaju choroba jego bohaterow, na ktora zdaja si¢ zapadaé prawie wszystkie jedno-
stki, ktore cechuje gleboka wrazliwo$¢. Wewngtrzna martwota Czulkaturina to nic
innego jak wlasnie permanentny stan rozczarowania, jego ostatnie stadium, ktore
u tego bohatera przejawia si¢ jako monotonne trwanie w smutku tak glebokim, Ze nie
pozwala on na istnienie jakichkolwiek innych uczu¢. Warto jednak zauwazy¢, ze nie-
ktore, reagujace bardzo emocjonalnie, turgieniewowskie postacie nie sa w stanie znies¢
takiej apatii przez dtuzszy czas. Ich martwota psychiczna prawie od razu przeradza si¢
w $mier¢ fizyczng. Klara Milicz, gldowna bohaterka jednej z opowiesci tajemniczych
autora’®, nie zniosta nawet pierwszych przejawdw tego stanu i zdecydowata sie na
popehienie samobdjstwa, by nie musie¢ trwa¢ w podobnym zawieszeniu ani momentu
dhuze;.

Opisany powyzej klucz pojmowania zachowania ,,zb¢dnego czlowieka” jako osoby
gleboko rozczarowanej i prawdziwie cierpigcej pozwala (przynajmniej czgsciowo) uznaé
Czulkaturina nie za zblazowanego szlachcica, ktory nie umie cieszy¢ si¢ tym, co ma
i stara¢ si¢ wykorzystywa¢ to jak najlepiej, a za ofiare sytuacji, czlowieka gigboko
skrzywdzonego nie tylko przez los, ale takze przez otaczajacych go ludzi, niezdolnych
do dostrzezenia jego probleméw. Warto jednak zauwazy¢, ze postaé, z ktora mamy do
czynienia, jest na tyle niejednoznaczna i tak zlozona pod wzgledem psychologii, ze
jakiekolwiek proby ostatecznego ocenienia i jednostronnego warto§ciowania go same
w sobie bylyby bledem.

7. Podsumowanie — martwota duszy jako choroba turgieniewowskich
bohaterow

Rozczarowanie to podstawowa choroba turgieniewowskich bohaterow, nie dziwi
wigc fakt, ze doprowadza ono do martwoty nie tylko Czulkaturina. Z podobnym przed-
stawieniem tego motywu stykamy si¢ podczas lektury powiesci ,,Szlacheckie gniazdo™.
Nieszczgsliwi zakochani Liza Kalitina 1 Fiodor Lawrecki mierza si¢ z tym stanem
W rozny sposob. Wierzaca panna decyduje si¢ na sprzyjajace apatii i faworyzujace
monotoni¢ zycie w klasztorze. Mezczyzna probuje w jakikolwiek sposob wzbudzié
W sobie silniejsze uczucia, ktore moglyby wyrwac go z glebokiego otepienia. Przyjezdza
do rodzinnego domu ukochanej, zastaje go jednak zmienionym. To wydarzenie sprawia,
ze Lawrecki jeszcze silniej czuje swoje oderwanie od rzeczywisto$ci i wszechogar-
niajacy staros¢ duszy, rozumiang jako brak aktywnej wiezi z otoczeniem. Bohater zyje
juz niejako poza rozgrywajacymi sie we wspolczesnym mu $wiecie wydarzeniami®,
Jego powloka fizyczna wciaz istnieje, jednak on juz nie ma w sobie ani krzty
inicjatywy.

Rowniez gtowni bohaterowie ,,Ojcow i dzieci” dobrze znajg stan apatii, przezywaja
go jednak jeszcze inaczej. Martwy w $rodku Bazarow w zasadzie naumy$lnie naraza

19 Zob. Turgieniew 1., Zza grobu (Klara Milicz), [w:] Opowiesci tajemnicze, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1988, s. 260-309.
20 Zob. Turgieniew 1., Szlacheckie gniazdo, Wydawnictwo TPPR ,,Wspétpraca”, Warszawa 1985.
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si¢ na zarazenie tyfusem — po mitosnym rozczarowaniu nic nie trzyma go juz na tym
swiecie. Wydaje sig, ze rowniez choroba Czulkaturina mogta, przynajmniej czg¢$ciowo,
by¢ wywotana jego psychicznym nastawieniem do zycia, ktéore wydawato mu si¢ juz
bezsensowene. Obaj bohaterowie nie rozwazajg jednak klasycznego samobdjstwa jako
sposobu skrocenia swoich cierpien. Takze obojetna wobec uczu¢ Bazarowa Odincowa
moze zosta¢ okreslona jako psychicznie martwa. Jej zaufanie do $wiata zostalo znisz-
czone przez trudng miodos¢?'. Wydaje sie takze, ze kobieta z premedytacjg nie chce
ozywiac sfery uczuciowej, wiedzac, ze mitos¢ czesto wiaze si¢ takze z byciem zraniona.
Samo w sobie jest to powaznym zaburzeniem, ale XIX-wieczne Imperium Rosyjskie
nie jest w stanie zapewni¢ pomocy cierpigcym z powodu cigglego niepokoju. Co
wigcej, nie umie ich nawet trafnie diagnozowac.

Podzi¢ckowania

Autorka artykutu sktada serdeczne podzigkowania dr. hab. Jozefowi Kufflowi, prof.
UJ za pomoc w analizie ogélnego obrazu rozczarowania w tworczosci Iwana
Turgieniewa.
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Umieranie jako stan — turgieniewowskie pojmowanie $mierci na przykladzie
»Dziennika czlowieka niepotrzebnego”

Streszczenie

Glownym tematem niniejszego artykutu jest specyficzny obraz $mierci, przedstawiony w utworze ,,Dziennik

cztowieka niepotrzebnego” autorstwa Iwana Turgieniewa. Zjawisko to zostalo sklasyfikowane w pracy nie
jako jednostkowe wydarzenie, koficzace zycie bohatera i zwigzane jedynie z fizjologia, a jako chroniczny

21 7ob. tenze, Ojcowie i dzieci, Wydawnictwo TPPR ,,Wspolpraca”, Warszawa 1987.
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Umieranie jako stan — turgieniewowskie pojmowanie Smierci
na przyktadzie ,, Dziennika cztowieka niepotrzebnego”

stan duszy, porownywalny z ci¢zka depresja. Dla wyraznego przedstawienia cech opisywanego motywu
monotonnej $mierci psychicznej, zostal on zestawiony z najbardziej charakterystycznymi gwaltownymi
$mierciami, stanowigcymi trzon fabularny arcydziet XIX-wiecznej literatury rosyjskiej. Na podstawie
powyzszego poréwnania mozliwe stalo si¢ wyrdznienie zasadniczych identyfikatorow specyficznego kodu
$mierci, obecnego w tworczosci Turgieniewa.

Glownym problemem badawczym pracy byta proba mozliwie najpelniejszego zdefiniowanie turgienie-
wowskiego pojmowania umierania, a jej cele poboczne to: znalezienie odpowiedzi na pytanie o zasadno$¢
pojmowania takiego typu umierania jako niezaleznego od bohatera zjawiska i jego zwigzek z permanent-
nym uczuciem rozczarowania, obecnym w wickszosci dziet autora.

Motyw umierania w ,,Dzienniku cztowieka niepotrzebnego” poddano analizie, skupiajacej si¢ na dziataniu
barier psychologicznych gtéwnego bohatera, ograniczajacych jego mozliwosci aktywnego podejmowania
interakcji z otoczeniem. Zachowanie narratora utworu, ktory stat si¢ pierwowzorem charakterystycznego
dla X1X-wiecznej literatury rosyjskiej zbednego cztowieka, stato si¢ przyczynkiem do rozwazan na temat
biernosci szlachty rosyjskiej wobec spotykajacych ja niepowodzen. W artykule omoéwione zostaly przy-
czyny, ktore doprowadzity bohatera do martwoty duszy, tj. nieszczesliwa mitosé, zta sytuacja materialna
i przedtuzajace si¢ poczucie beznadziejnosci. Zasadno$¢ wspomnianych czynnikéw wywotujacych $mieré
psychiczng zostala przeanalizowana przez pryzmat ogoélnej sytuacji jednostki w Imperium Rosyjskim
w XIX wieku.

Stowa kluczowe: Iwan Turgieniew, umieranie, §mier¢ psychiczna, rozczarowanie, zbedny czlowiek
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Thanatos jako przewodnik w drodze do domu.
O motywie Smierci-powrotu w tworczosci Jacka
Malczewskiego. Przyczynek do badan

1. Wprowadzenie

W tekscie analizie poddany zostat pojawiajacy si¢ w tworczosci Jacka Malczewskiego
motyw $mierci-powrotu. Obejmuje on alegoryczne przedstawienie Thanatosa jako prze-
wodnika bohatera, artysty w drodze do domu. Wskazane zostaja dwa gtéwne zrodta
inspiracji podobnym motywem: tworczo$¢ poetow mtodopolskich, wspolczesnych Mal-
czewskiemu oraz romantycznych, ktorymi byl zafascynowany od najmiodszych lat.
Przedstawiono repertuar powtarzalnych zabiegow kompozycyjnych i srodkéw seman-
tycznych wykorzystanych przez malarza majacych na celu poszerzenie znaczenia mo-
tywu w konteks$cie doswiadczen osobistych oraz epokowych tworcy, a takze jego
manifestacji artystycznych.

Artykul zarysowuje jedng z mozliwych wersji interpretacyjnych motywu $mierci-
-powrotu. Jest przyczynkiem do podjecia dalszych badan nad opisanym zagadnieniem.
Punktem wyjscia do rozwazan byly obrazy nalezace do kolekcji hrabiego Edwarda
Aleksandra Raczynskiego prezentowane w rogalinskiej galerii obrazéw oraz w galerii
malarstwa polskiego Muzeum Narodowego w Poznaniu: ,,Studium glowy (Powrot)”
z 1898 roku (32 cm x 40 cm) zakupiony przez Raczynskiego w roku 1899 w Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, numer inwentarzowy MNP FR 7§;
,Ukojenie” z 1911 roku (91 cm x 73 cm) pozyskany po roku 1913, MNP FR 63;
»Thanatos” z 1911 roku (55 cm x 46 cm) zakupiony do kolekcji rogalinskiej po roku
1911, MNP FR 51, obecnie eksponowany w Galerii Sztuki Polskiej konca XVIII wieku
do 1939 roku w Muzeum Narodowym w Poznaniu?.

2. Ellenai, czyli Smier¢é romantyczna

Tworczosc¢ tanatologiczna Jacka Malczewskiego 1aczy inspiracje literackie zardwno
z okresu romantycznego, jak i czasow wspolczesnych malarzowi. Zamilowanie do
tworczoscei Juliusza Stowackiego wyniost Malczewski z domu rodzinnego. Zaszczepit
mu je ojciec — Julian. Poecie takze zawdzigcza artysta sposob obrazowania $mierci,
wizyjnos$¢ jej nadejscia.

Jako swego rodzaju sentymentalna podréz do czaséw dziecinstwa prezentuje ja
Ellenai, gtéwna bohaterka poematu ,,Anhelli”. Sktada ona Anhellemu obietnicg, iz po
$mierci ujrzy ponownie kraj jego lat dziecigcych:

L awajroch@mnp.art.pl, Muzeum Palac w Rogalinie oddziatl Muzeum Narodowego w Poznaniu,
www.rogalin.mnp.art.pl.

2 Golgb M., Lawniczakowa A., Michatowski M.P., Galeria Rogalitiska Edwarda Raczynskiego [katalog
wystawy w Muzeum Narodowym w Poznaniu, listopad 1997-marzec 1998], Poznan 1997, s. 110, 136-137.
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Thanatos jako przewodnik w drodze do domu.
O motywie Smierci-powrotu w tworczosci Jacka Malczewskiego. Przyczynek do badan

Oto ja polece do krainy twojej rodzinnej i obacze dom twoj, stugi twoje i ro-
dzice twoje, jezeli jeszcze Zyjg. I nawet miejsce to, gdzie stalo twoje fozeczko
dziecinne, mata niegdys kolyska twoja [...] z takg myslg Smier¢ piekniejsza®.

Stowa te zdaja si¢ w pelni obrazowac specyfike wyobrazen utrwalonych przez Jacka
Malczewskiego m.in. w cyklach ,,Thanatos”, ,,Powroty”, czy tryptyku ,,Moje zycie”.
Powrot w rodzime strony, do ukochanych osob, stworzenie wizji swoistego raju, arkadii
stanie si¢ motywem dostrzegalnym w ujg¢ciach scen $Smierci samego Malczewskiego
i jego bliskich.

Wiele zatem taczy Ellenai z Thanatoi Malczewskiego. Obydwie stajg si¢ tematami
malowanych przez niego dziel, w ktorych dominuje motyw $mierci. Jakze jednak
odmienny. W ,,Anhellim” przedstawil Stowacki histori¢ wedrowki bohaterow przez
biale, sybirackie pieklo. Anhelli jako ,,cztowiek aniol”, bezgrzeszny wybrany zostat
przez Szamana na Zbawiciela narodu. Rozpoczyna podr6z przez $niezne ostgpy, niczym
bohater dantejskiej ,,Boskiej komedii” przemierzajacy kolejne kregi piekielne. Poznaje
potepionych, bitych, gnebionych, sktdconych. Jest samotny. Pragnie towarzystwa osoby,
ktora dzieli¢ z nim bedzie cierpienia. Wybranka Wybawiciela okazuje si¢ by¢ zbrod-
niarka — Ellenai. Kobieta nawraca si¢, schodzi z drogi ztych uczynkow, stara si¢ odkupi¢
swe winy i darzy bohatera prawdziwie siostrzang mito$cig. Czesto porownywana jest
z Marig Magdaleng. W nagrode za odprawiong pokute i pokorg, po $mierci, w towa-
rzystwie aniofa trafia do nieba. Jednak Anhelli cierpi, pozostajac sam tu na ziemi.
Opuszczony przez jedyna istote, ktora go rozumiata i kochata.

Watek Ellenai pojawit si¢ na obrazach Jacka Malczewskiego parokrotnie. W 1882 roku
namalowal on ,,Smlerc wygnanki”, w 1883 roku — ., Smier¢ Ellenai”. Powstanie
w 1907 roku kolejnej ,,Smierci Ellenai” (Fotografia 1) to poklosie wydarzen roku 1905
i zwigzanych z wybuchajacymi niepokojami politycznymi oczekiwan artysty dotycza-
cych odzyskania przez Polske niepodlegtosci®. Twarz Ellenai ma rysy wielkiej mito$ci
Malczewskiego Marii Balowej. Sam malarz zatem staje si¢ mtodopolskim Anhellim,
Maria Balowa — Ellenai, ktora sktada mu wigzgca obietnice: Oto ja polece do krainy
twojej rodzinnej i obacze dom twoj. Artysta zatem nie przedstawit jedynie wykreo-
wanego przez Stowackiego Wybawiciela narodu, ostro karcacego niezgodnych braci.
Przedstawit przede wszystkim zrozpaczonego mezczyzng, ktorego na zawsze opuscita
ukochana. Po latach nieustajacej walki artystycznej i zaangazowania w tematyke
narodowo-wyzwolenczg artysta postanowit u boku namalowanej zmarlej, uwielbionej
muzy przedstawi¢ juz nie tylko wizje patriotyczng, lecz siebie, Malczewskiego-artyste,
samotnego i zrozpaczonego Malczewskiego-mezczyzng. Nadzieje jednak w serce jego
wlewala obietnica ponownego ujrzenia kraju lat dzieciecych, czasu jego szczesliwosci,
jego arkadii i wytchnienia.

3 Stowacki J., Anhelli, Lwow 1924, w. 344 i nn.
4 Por. Galeria Rogaliviska Edwarda Raczynskiego, dz. cyt., poz. kat. 243, Wyka K., Thanatos i Polska, Krakéw
1971, Puciata-Pawlowska J., Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968.
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Fotografia 1. Jacek Malczewski ,,Smier¢ Ellenai” (,,Anhelli: Smier¢ Ellenai’”/, Smieré wygnanki”), 1907 rok,
farba olejna na plétnie, 208 cm x 114 cm, wlasnos¢ Fundacji im. Raczynskich przy MNP

Z tego tez powodu, wnioskowa¢ mozna, iz w ramach swoiscie pojetej ciaglosci
interpretacyjnej — Ellenai, ktora odchodzi, zostanie zastgpiona Thanatosem, ktdora przy-
bywa, nawigzuje kontakt z malarzem w dniu jego $mierci, spetnia obietnice ponow-
nego spotkania.

3. Zmyslowa $mier¢ mlodopolska

Wizja $mierci ukazana przez Malczewskiego nie odbiegala takze od tej przedsta-
wianej przez wspotczesnych mu poetéw mlodopolskich. Przynosita wytchnienie, byta
oczekiwana. Kojarzono ja z nirwang, blogoscia. Tak wlasnie prezentowali ja: Stanistaw
Korab-Brzozowski, Jan Kasprowicz czy Kazimierz Przerwa-Tetmajer oraz przyjaciele
malarza — Adam Asnyk i Lucjan Rydel. Smieré mtodopolska potrafita byé zmystowa,
a jej nadejscie nie budzito trwogi. Traktowano ja jako przejscie do innego bytu,
niesmiertelne odradzanie sie, stqd ufnos¢ w dobrotliwos¢ i piekno Smierci, ktora nie
Jjest nicoscig®.

5 Puciata-Pawlowska J., dz. cyt., s. 231.
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Thanatos jako przewodnik w drodze do domu.
O motywie Smierci-powrotu w tworczosci Jacka Malczewskiego. Przyczynek do badan

Problem smierci istnieje wprawdzie zawsze, ale uprawiane przez modernistow
ujecie tego problemu zupelnie zmienia jego wyglgd. Bo zazwyczaj jest Smierc
niepokojgcq zagadkq metafizyczng — tutaj zas jedynie dreszczem. Szukanie
niezwyklosci, dreszczu niesamowitego jest utajong niciqg przewodnig wezwan
do nirwany i Smierci [...] Pozostaje on niewgtpliwie w Scistym zwigzku tak
Z pesymizmem, jak ze zmystowoscig modernistow. Ze zmystowosciq z tej przy-
czyny, poniewaz szukanie dreszczu jest wynikiem nadmiernego rozkolysania
zmystow, ktore nie reagujgc na podniety o przecietnej sile, poczynajg sie
domagaé bodzcow niezwyklych, szarpigcych. Sensualizm modernistyczny jest
ojcem niesamowitosci pragnien®.

Stanistaw Korab-Brzozowski czeka¢ bedzie na $mier¢ z utgsknieniem, niczym na
ukochang, zmystowa, pigkna, niosaca ukojenie: O przyjdz, jesieniq —| Wdziej szate
lekkq, bialg, zwiewnq,/ pajeczq, [...] W chwile zmierzchu senng, niepewnq —I i dlonie/
Swe przejrzyste, miekkie, woniejgce/ na cierpigce/ Poléz mi skronie — o Smiercil...”
Jan Kasprowicz rowniez wspominac bedzie o kojacym dotyku skroni, niosagcym spokoj
i odpocznienie:

O, zbliz sig, Smierci, sSenna smierci! Zwojem/ Swych chlodnych ramion obejmij
te skronie,/ Ktore si¢ palg; zbliz si¢ ze spokojem,/ Ktorego niema w tem fonie.
Jego smier¢ nie budzi trwogi Ty mnie nie straszysz chrzestem trupich kosci,/
Ty mnie pustemi nie przerazasz oczy,/ Ni tem robactwem, co w mogifach gosci.
Przeciwnie, czeka na nig O, zbliz sie, Smierci! O, zbliz sie, anielel/ Niech cichy
szelest twych stéw mnie odwota./ Ty, co gotujesz Spokdj i weseled.

Zgodnie z filozofig epoki modemizmu skoro $wiat jest padolem nedzy i cierpien,
W takim razie $mieré powinna byta wystepowaé w swym najokrutniejszym ksztalcie,
powinna przeraza¢ i grozi¢. Taka postawa bytaby jednak czyms$ codziennym, spoty-
kanym, nie byloby dreszczu, odwrocenia zjawisk, wige tez Smier¢ stawala si¢ kochanka,
koicielkg bolow, poniewaz to bylo bardziej niezwykte®. Kazimierz Przerwa-Tetmajer
pisa¢ bedzie zatem o Smierci jako o wiernej, znanej towarzyszce: Patrzysz tak na mnie
dobrymi oczyma./ Z mojego zycia céz oto wyniostem?/ To, ze mam — ciebie./ Gnany
przez czucie i przez Wyobraznie/ pragngtem Zycie budowac, szalony,/ a bytem tylko dla
ciebie stworzony...1° Lucjan Rydel docieka:

Gdzie Twej obtednej mysli kres?/ Gdzie szranki twych skrzydlatych snow?/ Czy
dla twych nog/ Zgon to Smiertelny cel?/ Czy zgon — to jeno prog?/ [...] Na
fletni z wodnych trzcin/ Faun cziowiekowi gra/ zywiotow piesn.../ A za
czlowiekiem, niewidna oczyma/ Z nietoperzemi skrzydtami u skroni,/ Gotowg
kose w bladem reku trzyma/ I w sine ostrze cichym palcem dzwoni/ Smier¢... 't

6 Wyka K., Modernizm polski, Krakéw 1968, s. 100.

" Korab-Brzozowski S., O przyjdz!

8 Kasprowicz J., O, zbliz sie, Smierci!

9 Wyka K., Modernizm..., dz. cyt., s. 101.

10 przerwa-Tetmajer K., Smier¢.

11 Wiersz Lucjana Rydla Los [w:] Twérczosé malarza w odczuciu poety. Jacek Malczewski i Lucjan Rydel,
,Przeglad Powszechny” R. 24, t. 93, z. 1 (stycz. 1907) = nr 227 + spis rzeczy za lata 1902/1907, por. Iglinski
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Antoni Lange w ,,Rozmyslaniach” opisuje $mier¢ idealng:

Ty, aniele bez imienia,/ Biafoskrzydta mglo dziewicza,/ Ktorej szept mie
rozstodycza —/ Srebrna rzeko zapomnienial!/ Pani czysta, pani smutha —/
Nieugieta — absolutna —/ Czes¢ ci za twe biate plota.../ Czes¢ ci, pani, za te
cisze,/ Ktora stodko nas kotysze —/ U twych stop w bezmiarach wisze...*?

Adam Asnyk odnajduje w $mierci obietnice dalszego Zycia:

[...] Z spokojem patrze na te postaé drogq,/ Co prowadzita mnie w stoneczne
swiaty:/ [...] O niesmiertelnos¢ skrzydia swe oparta,/ Poza grob siega jasnym
wzrokiem wiary/ I przerzucona w drugq swiatow strong/ Znajduje wszystko, co

tutaj mrok szary/ Pokryt dla oczu smiertelnych zniknione®3.

Nie tylko tworczos¢ Adama Asnyka stanie si¢ bodZzcem dla Jacka Malczewskiego,
ale i sam poeta zostanie przez malarza uwieczniony na plotnie. Jacek Malczewski
i Adam Asnyk znali si¢ osobiscie i wzajemnie inspirowali. Swiadcza o tym stworzone
przez nich dzieta. Pisarz dedykuje arty$cie jeden ze swoich wierszy ,,Szkic do
wspotczesnego obrazu”. Malarz z kolei utrwala na ptotnie wizerunek poety siedzacego
W towarzystwie ni to antycznej, ni to typowo polskiej muzy poezji lirycznej z lira
korbowg jako atrybutem. W tle ukazuje korowdd narodowych bohateréw, kosynierow,
zohierzy i kobiet, z personifikacja Polonii na czele.

Asnyk zarzucat malarzom doby Modernizmu tworzenie sztuki zbyt skomplikowanej,
przesyconej erotyzmem i niezrozumiatymi symbolami, odwracajacej si¢ od tematow
patriotycznych. Portret ,,Adama Asnyka” (Fotografia 2) jest odpowiedzia Malczew-
skiego na stawiane sztuce zarzuty. Jest przedstawieniem ztotego $rodka, zachowaniem
rownowagi miedzy $wiatem zmyslow, natchnien a narodowym obowigzkiem.

Portret poety rozpoczety zostat w roku 1894, uswietni¢ miat obchody 30-lecia jego
pracy tworczej*. W 1895 roku Asnyk upublicznia ,,Szkic do wspotczesnego obrazu”,
ktory ofiarowuje we wstepie Jackowi Malczewskiemu. Czy zatem oba dziela sg ze soba
powiazane? Krytycy nie sa zgodni w tej kwestii. Bez watpienia poeta odnosit si¢ z sza-
cunkiem do artysty, cho¢ bliskg mu sztuke¢ okreslat dos¢ jednoznacznie:

1 ptynie mysli subtelny aromat,
Wyszlachetniony w cieplarnianej szkole,
Przystepny tylko dla wybranych gromad,
Odczuwajgcych nastroj i symbole |[...].

G., Migdzy zZycie a Smiercig. Wiersz Lucjana Rydla [W promienne, storicem zlote rano] wobec obrazu Jacka
Malczewskiego, ,,Studia Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego”, 32 (2019).

12 Lange A., Rozmyslania.

13 Asnyk A., W cichej przystani.

14 Haake M., Symbolika Portretu Adama Asnyka z Muzq Jacka Malczewskiego, ,Quart”, nr 2 (20)/2011, por.
Galeria Rogalinska Edwarda Raczynskiego, dz. cyt., Budrewicz T., Asnyk migedzy symbolizmem a socja-
lizmem: (przeoczone konteksty ,,Szkicu do wspdlczesnego obrazu™): cz. 1, ,,Prace Polonistyczne Studies in
Polish Literature” 55, Okulicz-Kozaryn R., Rok 1894. Wiasciwy poczgtek Mlodej Polski, ,,Wiek XIX.
Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”, rok V (XLVII) 2012.
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Fotografia 2. Jacek Malczewski ,,Portret Adama Asnyka z Muzg™/,,Asnyk”, 1895-1897 rok, farba olejna na
ptotnie, 154 cm x 177 cm, wlasno$¢ Fundacji im. Raczynskich przy MNP

Asnyk przedstawia krytyczng oceng wspotczesnego malarstwa 1 poezji, estetyki
modernizmu, ktdra epatuje niedomdéwieniami, nieczytelnoscia, postaciami wyimagino-
wanymi, bachicznymi, jest dostgpna jedynie dla waskiego grona odbiorcow rozumiejg-
cych jej nastrdj i symbole, ktdra staje si¢ sztuka dla sztuki. Odpowiedzi udzielit poecie
sam Malczewski, malujac wizerunek autora tyrady, a $cislej dwa jego wizerunki:
rogalinski ,,Portret Adama Asnyka z Muzg” i portret po$miertny ,,Dzieje piosenki —
Portret Adama Asnyka” (w otoczeniu faunow, 1899 rok, z Muzeum Narodowego
w Warszawie). Jacek Malczewski doskonale rozumiat artystyczng postawg Asnyka
i ogarniajgce go niepokoje.

Na portrecie przedstawiajacym poete z Muza widzimy siedzaca na pierwszym
planie, w wiklinowym fotelu, w nieco dekadenckiej pozie, posta¢ mezczyzny odzianego
w modny w owym czasie granatowy garnitur. Siwe wlosy i rysujace si¢ na twarzy
zmarszcezki $wiadcza o wieku modela, wowczas 59-letniego. Rgce jego spoczywaja na
zalozonych jedna na drugg nogach. W prawej dloni trzyma palacy si¢ papieros. Wzrok
jego jest nieobecny. Siega daleko poza ramy obrazu.

Za poeta namalowal Malczewski stol. Przy nim zasiada mtoda kobieta — w polowie
swej sylwetki przedstawiona jako wiejska dziewczyna w krakowskim kubraczku,
w drugiej czesci niczym antyczna Muza odziana w przezroczysty woal, z uskrzydlonymi
sandatami i zlotym wiencem laurowym na glowie. Nietrudno odgadnaé, kierujac si¢
tematyka wczesnych wierszy Asnyka, iz mozemy tu mie¢ do czynienia z Muzg poezji
lirycznej — Euterpe. Jednak zamiast charakterystycznego dla niej atrybutu — aulosu
(rodzaj piszczatki) pojawia si¢ lira korbowa. T¢ samg lir¢ dzierzy bohater ,,Wesela”
Stanistawa Wyspianskiego — Wernyhora, ukrainski wieszcz. Tworcg jego najbardziej
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znanego wizerunku jest Jan Matejko. Przedstawit go w czasie wizji, u stdp jego umiesz-
czajac niemy instrument, a po jego prawicy posta¢ skrzetnie spisujaca wypowiadane
przez wieszcza stowa proroctwa dotyczace zmartwychwstania Polski. Na namalowanym
przez Malczewskiego stole leza ksiggi, zapisane zwoje i kartki papieru, katamarz, pioéro
i lira korbowa — réwnie milczaca, jak ta Matejkowa.

W tle przedstawienia widnieje korowod sklebionych postaci przywotujacych na
mysl ten z powstatej niewiele lat wczesniej ,,Melancholii”. Dostrzec w nim mozemy:
poprawiajaca swa korone Polonig, cialo mgzczyzny ucharakteryzowane i upozowane
niczym zdjete z krzyza ciatlo Chrystusa, a tuz obok Niego przygrywajacych na pisz-
czalkach faundw i satyrow, strojne w kapelusze panie oraz biegnacych w boju kosy-
nieré6w. Jednym stowem ,,Polske wlasnie”.

Adam Asnyk zaznaczyt w ,,Szkicu do wspotczesnego obrazu”, iz owi ,,wspdtczesni”
malarze porzucili tematyke narodowa, patriotyczna, martyrologiczng na rzecz Scen
erotycznych przepelionych postaciami wyimaginowanymi i symbolami. Malczewski
zarowno w jednym, jak i w drugim portrecie poety zdaje si¢ subtelnie polemizowac
Z tym sadem, wskazujac na zachowywang réwnowage miedzy stosowanymi przez arty-
stow §rodkami wyrazu. Akcentuje, iz to, co widnieje u podstaw sztuki w ogdle, to
wlasnie 6w pierwiastek dionizyjski (fauny) i apollinski (Muzy), ktére wzajemnie si¢
uzupetniaja. | dopiero w oparciu o nie artysta porusza¢ moze tematy wazkie, te naj-
istotniejsze, i dlaczego by nie — sugestywnie symbolizowane. Pierwiastki owe sag bowiem
zrodtem natchnienia, poczatkiem aktu tworzenia, wizji, dalej takze symbolu, ktorym
poddaje si¢ i Asnyk, co uwiecznil w swym dziele symbolista Jacek Malczewski

Mimo wielu réznic programowych, ktore dzielity Malczewskiego od tworcow jemu
wspotczesnych — taczylo ich wyobrazenie $Smierci, a moze wtasciwiej — podejscie do
$mierci.

Poeci Miodej Polski przezywali smierc¢, oczekiwali jej jako koicielki bolow
i smutkow, marzyli o niej jako o nirwanie stodkiej, upajajqcej. Chociaz Mal-
czewski nie poczuwat si¢ do fgcznosci z Miodg Polskq, nie znaczy to przeciez,
aby klimat epoki nie oddziatywat na nature tak wrazliwg, jak jego®®.

4. Thanatoi Malczewskiego — pomiedzy bélem a milo$cia

Pojawiajace si¢ w sztuce emblematy $mierci maja swe symboliczne uzasadnienie.
Blados$¢ potaczona z czarnym odzieniem jest odzwierciedleniem faktu, iz brak §wiatta
byt jednoznaczny z umieraniem?®. Ukazywano jg z wiencem wawrzynu, jako atrybutem
wladzy nad wszystkimi $miertelnikami®’. Przedstawiana byfa takze z mieczem w jednym
reku, z plomieniem w drugim. Smier¢ odcina i oddziela smiertelne od niesmiertelnego,
plomieniem zas spala wszystkie wiladze zmystowe odbierajqc site zmystom, po czym
wraz z ciatem obraca je w popiél i dym'8. W teologii zydowskiej i muzulmanskiej,
$mier¢ jest aniotem, Azraelem, jest bozym postaficem, ktory oddziela dusze od ciata?®.

15 puciata-Pawlowska J., dz. cyt., s. 235.

16 Ripa C., Ikonologia, Krakéw 2013, s. 384.

17 Tamze, s. 385.

18 Tamze.

19 Kopalinski Wt., Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 800.
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Byta pojmowana takze jako brama zycia, przejscie z jednego bytu do drugiego. Wieczny
sen albo przeciwnie — wielkie przebudzenie®®.

Thanatos w mitologii greckiej przedstawiany byt jako blizniaczy brat Hypnosa —
boga snu, Jeden i drugi stan jest wyzwoleniem duszy, gdyz umozliwia jej poznanie
niezaktécone bledami, ztudzeniami i namietnosciami naszej cielesnej natury?'. Thanatos
najczgsciej przybierat posta¢ mlodego mezczyzny o pigknych rysach. Nastepnie przed-
stawiany byt jako chtopiec wygladem bardziej przypominajacy Erosa niz bozka $mierci.
Pojawial si¢ nocg. Stawat nad tozem konajacego i zlotym nozem odcinat mu pukiel
wlosow. Tym rytuatem ofiarowywat cialo zmarlego $wiatu podziemnemu. Thanatos
przedstawiany byt jako uskrzydlona postac, rozjasniajaca mrok, pod ostona ktérego si¢
pojawiala trzymang w reku pochodnig??.

Sposob percepcji $mierci zmienial si¢ na przestrzeni wiekow. W rozumieniu $§wiec-
kim jest ona elementem liniowego ujecia zycia, ktorego poczatek wyznaczajq narodziny.
Zgodnie z tradycja chrzescijanska, Smier¢ w wymiarze fizycznym nie wyznacza kresu
zycia. Otwiera jedynie kolejny etap oczekiwania na zmartwychwstanie, czyli zycie
wieczne. W czasach przedchrzedcijanskich byta momentem przejsciowym, ktorym
mozna bylo wlasciwie pokierowaé przy pomocy odpowiednich rytuatow i ceremonii?,

Jacek Malczewski, tworzac wizerunek $mierci, sigga tylko czeSciowo do jej greckich
wyobrazen. Jednak Thanatos polskiego symbolisty wabi kobiecymi wdzigkami?4. Nie
zawsze przychodzi z kosa czy klepsydra. Thanatos Malczewskiego jest aniolem, zatem
wystannikiem. W ujeciu malarza w postaci alegorycznej przedstawiany jest jako
kobieta-efeb.

Dotknigcie wszechwiladnego efeba Smierci poczut na swoich oczach tworca,
kiedy byt u zenitu i w petni sit. Jest w tym cos bardzo i po ludzku przejmu-
Jjacego. akcent przewidujqcej zgody na prawa ludzkiego bytowania. Stato sie to
na tle krainy rodzinnej artysty i na tle scian najblizszych jego sercu i pamieci®.

Pierwszy Thanatos pojawia si¢ w 1898 roku — ,,Thanatos 17, ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Poznaniu, powstaje pod wplywem odczué zwiazanych ze Smiercig ojca
malarza — Juliana Malczewskiego, ,,Thanatos 11’ z roku 1899 z Muzeum Narodowego
w Krakowie powstaje pod wptywem silnych uczu¢ wywotanych z kolei Smiercig matki
artysty — Marii Malczewskiej. Mitosé do ojca, miata, procz synowskiego przywigzania,
podikitad serdecznej intelektualnej przyjazni. Mitos¢ do matki, byta uwielbieniem jej
Swietosci?®.

Na obu przedstawieniach dominuje powaga, dostojenstwo i pigkno, nieublagana
koniecznosc, ktorg trzeba przyjgé bez buntu, ze spokojem i ufnoscig, bo przeciez jest

20 Tamze, s. 799.

2 Wyka K., Thanatos..., dz. cyt., s. 49, za: Dambska 1., Zagadnienie marzer sennych w greckiej filozofii
starozytnej, [W:] Znaki i mysli. Wybor pism z semiotyki, teorii i historii filozofii, Warszawa 1975.

22 parandowski J., Mitologia, Londyn 1992, s. 161-163.

23 por, Wozny J., Symbolika Smierci i rytuatow pogrzebowych w kulturach wezesnotradycyjnych na ziemiach
polskich, ,,Funeralia Lednickie”, 2002.

24 por. Skorupa E., ,, Thanatos” Malczewskiego i poetyckie wyobrazenia $mierci, [w:] Jacek Malczewski
i symbolisci, red. Stepniak K. i Gabry$-Stawinska M., Lublin 2012.

5 Wyka K., Thanatos..., dz. cyt., s. 49-50.

% Heydel A., Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakoéw 1933, s. 146.
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cos jeszcze poza nig?’. BOl, strata i cierpienie przyjmujg w dzietach Malczewskiego
bardzo plastyczny ksztatt. Tym wiasnie staja si¢ pierwsze Thanatoi?®.

Od 1889 roku w kompozycjach artysty pojawia sig¢ Smier¢ w postaci alego-
rycznej. W dwoch pierwszych obrazach jest to zmodyfikowane przedstawienie
greckiego boga smierci Thanatosa, pozniej aniota smierci, lub po prostu
kobiety z kosq. Zawsze jednak bedzie to postac kobiety miodej i pociggajgcej,
ktorej pigkno wabi do siebie, a dotkniecie jej palcow przynosi ukojenie we-
drowcom strudzonym zyciem. Motyw Smierci pojawia si¢ u Malczewskiego
najczesciej na tle dworu w Wielgiem lub Gardzienicach, gdzie artysta spedzit
dziecinstwo. W pozniejszych latach temat ten nabiera autobiograficznego
znaczenia [...] na podstawie wielokrotnie powracajgcej w tym cykiu podobnej
konfiguracji motywow, mozemy powiedzie¢, ze Malczewski pojmowal Smierc
jako ,,niesmiertelnosé przeobrazen [...] jako wyzwolenie i ukojenie, wreszcie
Jjako powrot do utraconego raju dziecinstwa”. Istnieje duza zbieznos¢ miedzy
sposobem pojmowania smierci przez Malczewskiego i przez poetow polskiego
modernizmu, a zwlaszcza przez Jana Kasprowicza.

Jak zauwaza badaczka tworczo$ci Malczewskiego — Agnieszka Lawniczakowa?®.
Pierwsze przedstawienia Thanatoi sa charakterystyczne. Maja jasno okreslone zadanie.

Wszelkie Thanatoi u Malczewskiego zarowno wykonujq swq funkcje Smiertelng
wobec istoty ludzkiej, jak petne sq biologii, cielesne i dorodne. Zostato w nich
przekazane dreczqce tworce napiecie pomiedzy tym, co biologiczne, a tym, co
przemijalne®.

Adam Heydel zaznacza, iz:

Ta kobieca posta¢ ma w sobie cos z kobiet Michata Aniola — kobiet z rasy
olbrzymow. Thanatos jest tu postem jakichs niezmiernych poteg, przychodzi
spetni¢ swoj obowigzek, wstuchana w ich rozkazy. Mechanicznie ostrzy noz
kosy, doswiadczona, mgdra, wszechwiedzqca®'.

Jednak Thanatoi Malczewskiego nie sg niezmienne. Ich wyglad i zachowanie
przeksztalcaja sie po roku 1900, kiedy to Malczewski poznaje milos¢ swego zycia —
Mari¢ Balowa.

Maria Balowa byta swoista femme fatale w zyciu Jacka Malczewskiego. Zakazana,
pickna, necaca, znacznie mlodsza i zamezna. Znajomos$¢ z nig uksztattowata sztuke
artysty, czyniac z relacji tej zrédto natchnienia i tworzac bohaterke licznych malarskich
opowiesci. Mitos¢ do kobiety i mitos¢ do Ojczyzny sq rownie silne, lecz czasem to ta
pierwsza staje sig faktycznym motorem decyzji i wyborow. Na dodatek jest Zrodtem
szezescia [...]%.

27 puciata-Pawlowska J., dz. cyt., s. 229.

28 Tamze.

29 awniczakowa A., Jacek Malczewski, Warszawa 1976, s. 47-50.

0 Wyka K., Thanatos..., dz. cyt., s. 47.

31 Heydel A., dz. cyt., s. 147.

32 Kudelska D., Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012, s. 174-175.
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Balowa pojawia si¢ na wielu dzielach Malczewskiego, pozostaje pickna, bezimienng
inspiracja malarza, w ktorej rysach twarzy nawet sam Stanistaw Bal z dumg dopa-
trywat si¢ podobiefistwa do swej zony*3. Maria Balowa rzadko postugiwata si¢ swoim
wlasciwym imieniem. Listy czgsto konczyta, podpisujac je ‘Kinia Bal’. Jadwiga Maria
Brunicka, pozniejsza Balowa zmienita swoje imi¢ na Maria Kinga. Miato by¢ nie-
tuzinkowe, jak i osobowos¢ kobiety, ktora je nosita.

Ku niej biegly jego mysli, jego wzruszenia i zachwyty. |...] Pigkna jak misternie
rzezbiony klejnot, jak diament rzucajgca swietne, roznobarwne, migocgce
blaski. Samo Zycie, rados¢, stonce. Rozjasniala mu ciemne godziny. Z szumem,
pedem, jak meteor wdarta sie w jego zycie i jak meteor przeleciala, zagasta®*.

Wigz, ktora taczyla Mari¢ Balowa i Jacka Malczewskiego splotla ich zyciorysy
zaré6wno na polu sztuki, jak i zycia codziennego. Zwiazek ten przynosit artyscie tworcze
pobudzenie, a Marii Balowej mozliwo$¢ kontemplacji $wiata u boku bratniej duszy.
Drziekuje Ci panie najdrozszy, dziekuje i do nog ci skladam mitos¢ moje, szczescie
ducha swego i tesknote... Dzigkuje, zes mi stworzyl swiat nowy, przeczysty, wylqcznie
nasz. Tajemny a olbrzymi [...]%. Relacja miedzy artystg i jego muzg zakonczyla si¢
jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowej. W 1913 roku najprawdopo-
dobniej po raz ostatni przyszto im si¢ ze sobg spotkac.

Kiedy odchodzi ukochana Ellenai, zastgpuja ja zmystowe Thanatoi. Przez pewien
czas funkcjonowaly one rownolegle.

1 zapytat sie Anhelli Szamana... co to za Aniot z biatymi skrzydtami i ze smutng
gwiazdg na wlosach, przed ktorym ucichajq grobowce? [...] A przyblizywszy
sie Anhelli ku owemu Aniotowi, spojrzat na niego i upadt jak czlowiek martwy
[...] Otom zobaczyt Aniota podobnego téj niewiescie, ktorg kochatem z catéj
duszy mojéj, Milos¢ platoniczna, bedqc jeszcze dzieckiem. Mtodosé, Wspo-
mnienia. A milowatem jg w czystosci serca mego,; dlatego {zy mie zalewajg,
kiedy mysle o niéj i o mojéj mlodosci [...] I zobaczyt owego Aniota, ktory mu
byt przypomniat mitosé dla niewiasty i pierwszq jego mitos¢ na ziemi®.

Takie tez bedg Thanatoi Malczewskiego. Przybiorg rysy ukochanej malarza. To
wizerunek Marii Balowej otrzymat aniot $mierci na obrazie ,,Thanatos” z 1911 roku
z Muzeum Narodowego w Poznaniu (Fotografia 3). Na pierwszym planie widzimy
sylwetki dwoch postaci, kobiety i mezczyzny szczelnie wypetniajacych pole obrazowe.
Specyficzne kadrowanie zwraca uwagg widza przede wszystkim na antyczne bostwo
smierci — Thanatosa, ukazanego jako wabigca swymi wdzigkami niewiasta. Aniot
przychodzacy po dusze zmarlych pozbawiony jest jednak anielskich skrzydet. Ukazana
z prawego profilu glowe zdobig czerwono-brunatne skrzydta nietoperza. Palcami prawe;j
dloni stara sie delikatnie dotkngé powieki stojacego przed nig mezczyzny — Jacka
Malczewskiego. Lewa rgke swobodnie oparta o ostrze bedacej jej atrybutem kosy,
skrytej pod potami ptaszcza.

33 Kudelska D., dz. cyt., s. 182.

34 Heydel A., dz. cyt., s. 231-232.

% Kudelska D., dz. cyt., s. 182.

36 Stowacki J., Anhelli, Lwow 1924, w. 242 i nn.
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Nietoperz jako symbol oznaczal ucieczke od $§wiatta i praw rzadzacych tym
$wiatem — jest aktywny noca, sypia z glowa w dot. Przynosi z sobg $Smier¢ i smutek.
W starozytnej Babilonii uwazano go za wcielenie zmartych. W antycznej Grecji za
stworzenie demoniczne kontaktujace si¢ ze $wiatem Hadesa. W tradycji wschodnigj
nietoperze byly symbolem niesmiertelnosci. Same skrzydta nietoperza natomiast zwia-
stowa¢ mialy sen®’. Sen jak $mier¢, stopg olowiang wkroczy i nietoperza skrzydtem
skryje oczy (,,Sen nocy letniej” W. Shakespeare).

Ukazany na obrazie wizerunek §mierci nie budzi strachu. Surowe, nienawigzujqce
Z ludzmi kontaktu postaci aniotow z pierwszej serii Thanatosow sq zupeinie inne od
tagodnych w postepowaniu, fizycznie picknych kobiet w greckich chitonach serii drugiej*®.
Thanatos przybiera posta¢ Marii Balowej — wielkiej mitosci artysty. Ich zwigzek jest
przedstawiany jako wspolna droga ku poznaniu, dginos¢ ku egzystencjalnemu
przejsciu, w ktorym to ona bywa przewodniczkqg®. Polaczenie Erosa i Thanatosa —
mitosci i $mierci zwraca uwage na dwie najwazniejsze i nieokietznane sity, ktore kieruja
ludzkim losem. Czgste ukazywanie $mierci pod postacig wymarzonej towarzyszki zycia
czyni jej wizerunek przyjaznym, a oczekiwanie jej przyj$cia upragnionym. Dlatego
artysta z pokorg poddaje si¢ jej gestom. Nadchodzaca bowiem $§mier¢ nie jest dla niego
znakiem konca, lecz momentem przejscia do wspdlnej, wiecznej krainy szczesliwoscei.

Interpretacji tej dopelniaja pojawiajace si¢ w tle zabudowania i prowadzaca do nich
brama. W przedstawieniach Jacka Malczewskiego wizje spokojnej i szczesliwe] wiejskiej
arkadii tacza si¢ zazwyczaj z okresem jego dziecinstwa spedzonego w Wielgiem. Do-
stepu do raju malarza broni brama. Stoi ona na granicy dwdch przestrzeni, wewngtrz-
nej i zewngtrznej, idgc dalej — na strazy rozgraniczenia migdzy sacrum i profanum.
Uchylona brama staje si¢ znakiem przejscia (por. ,,Po zniwie” 1892 rok, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu, ,,Moje zycie” tryptyk 1911-1912 rok Muzeum Narodowe
w Warszawie). Opuszczenie jednego $wiata, w tym wypadku ziemskiego, grzesznego
jest jednoznaczne z wejsciem do innego, nowotestamentowego dostapienia upragnione;j,
wiecznej szczesliwosci.

Znaczaca jest symbolika stron przypisanych postaciom. Aniotowi $mierci przy-
nalezne jest miejsce po prawicy megzczyzny. Od czaséw $redniowiecznych strona ta
przeznaczona byla dla sfery boskiej, petnej cnoty. Strona prawa symbolizowata dusze,
lewa — ziemskie Zycie grzeszne, ktore na obrazie Malczewskiego dobiega juz kresu.

Obie postaci przedstawiono na niezwykle urokliwym tle wiejskiego dworku. Artysta
czesto pojawiajacy sie w jego dzielach motyw $mierci osadzat w otoczeniu domu z lat
dzieciecych. Jest on swoista, dobrze znang arkadig. Ozdobiong kwitngcymi w najpiek-
niejszej porze roku roslinami ogrodowymi. Kraj lat mlodzienczych staje sic wizja
obiecywanego raju. Miejscem odwiecznej wedréwki. Powrotem do czaséw beztroski
i szczgsliwoscei. Nieprzerwanie odradzajaca si¢ i bujna przyroda zestawiona zostata
Z pojawiajaca si¢ w niej Smiercig. Jest ona przeciez oczywistym i nieuniknionym ele-
mentem nieprzerwanego kregu zycia.

87 Por. Kopalinski Wt., dz. cyt., Galeria Rogaliriska Edwarda Raczyriskiego, dz. cyt.
3 Kudelska D., dz. cyt., s. 182.

39 Tamze.

40 Por, Lurker M., Sfownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989.
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: -1929 o
wie THANATOS fok. 19117 .

Fotografia 3. Jacek Malczewski ,,Thanatos” z cyklu ,,Thanatos”, 1911 rok, farba olejna na ptétnie, 46 x 55 cm,
wiasno$¢ Fundacji im. Raczynskich przy MNP (obecnie eksponowany w Muzeum Narodowym w Poznaniu)

Poprzez gest dotknigcia, zamknigcia oczu mezczyzny czytelna w ujeciu Malczew-
skiego staje si¢ takze analogia miedzy $miercig i snem. Jeden i drugi stan jest wyzwo-
leniem duszy, gdyz umozliwia jej poznanie nie zakiocone bledami, zludzeniami
i namietnosciami naszej cielesnej natury. W mitologii Thanatos byt bratem Hypnosa,
boga snu. I tak jak oczywista jest konstatacja, iz natura ludzka jest dwoista — duchowa
i cielesna, tak dopiero sen, a pdzniej i $mier¢ pozwalaja w pelni doj$¢ do glosu
duchowej stronie cztowieka*!.

Smier¢ na obrazie Malczewskiego zostata okielznana. Nie przychodzi znienacka.
Zdaje si¢ by¢ oczekiwana. Nie budzi tez przerazenia ani niepokoju. Nie odstrasza
swoim wygladem. Idealne odzwierciedlenie prawidlowych proporcji ciata i pigknych
rysow twarzy zderzone zostaje z przypisanag jej funkcja. Eros i Thanatos: mitos¢
i Smier¢, dwie sity, ktorym podporzadkowuje si¢ cztowiek. Dualizm charakterystyczny
dla symboliki mlodopolskiej. Dzigki niemu $mier¢ w ,,Ukojeniu” nie przynosi z soba
zalu, lecz wytchnienie i spokoj.

Podobnie odczyta¢ mozna dzieto Jacka Malczewskiego rowniez z 1911 roku zaty-
tulowane sugestywnie ,,Ukojenie” z Muzeum Patacu w Rogalinie (Fotografia 4). Na
pierwszym planie ,,Ukojenia” przedstawiono dwie postaci. Po lewej stronie namalowano
skrzydlata sylwetke aniota $mierci. Delikatna, kobieca twarz ozdobiono kolczykami.
Rudawe wlosy zostaty starannie upigte. Glowe jego wienczg skrzydta ¢my. Owada wig-
zanego z mrokiem, jednak dazacego ku $wiattu, ktorego symbolika czesciowo zbiezna
jest z ogbdlnym znaczeniem motyla — bedacego znakiem ludzkiej duszy i obietnicy
zmartwychwstania.

“TWyka K., Thanatos..., dz. cyt., s. 49.
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Fotografia 4. Jacek Malczewski ,,Ukojenie” z cyklu ,,Thanatos”, 1911 rok, farba olejna na tekturze,
73 x 91 cm, wlasno$¢ Fundacji im. Raczynskich przy MNP

Aniot z czutoscig spoglada na klgczaca przed nim postaé starca. Lewa dlonig ujat
jego brode, prawa delikatnie zbliza do jego oczu. Serdeczny palec lewej dioni ozdabia
ztota obraczka. Namalowany tuz przy nim me¢zczyzna kleczy. Odziany jest w brgzowa
marynarke 1 narzucony na ramiona plaszcz, do ztudzenia przypominajacy tak czgsto
pojawiajace si¢ na obrazach Malczewskiego odzienie sybirackie. Dlonie starca ztozone
sg do modlitwy. Oczy spuszczone. Na twarzy maluje si¢ spokoj. Calkowicie poddaje
si¢ on gestom Thanatosa. Nie zostat przez niego zaskoczony. Poza mezczyzny swiadczy,
iz oczekiwal majacego nadej$¢ ukojenia.

W ,,Ukojeniu” Jacek Malczewski przedstawil scen¢ smierci. Thanatos — antyczny
bog $mierci ponownie przybiera posta¢ zmystowej kobiety, zakazanej mitosci malarza —
Marii Balowej, ktora delikatnym dotknieciem palcami powiek sprowadza wieczny sen.
Nie budzi trwogi ani zalu. Jest aniotem, bozym wystannikiem. Zdaje si¢ by¢ oczekiwana.
Jej przyjscie jest zapowiedzia powrotu do ukazanej w tle przedstawienia arkadyjskiej
krainy dziecinstwa, pigkna i spokoju. Spelieniem obietnicy, ukojeniem. Malczewski
ponownie wykorzystat w swym dziele charakterystyczne zestawienia motywow: §mierci
i snu oraz Erosa i Thanatosa.

Thanatoi Malczewskiego podlegaja przemianom. Pierwsze — to Tahanatoi bolu —
pickne, mlode kobiety, ktore niczym greckie posagi przybieraja pozy, przyjmujace
oddawanie im czci, nie nawigzuja bezposredniego ani nawet posredniego kontaktu
z cztowiekiem, sg bezimienne, znajduja si¢ poza rzeczywisto$cig. Drugie Thanatoi
pojawiajg si¢ po poznaniu Marii Balowej. Od tej pory $mier¢ w ujgciu Malczewskiego
stanie si¢ typowym mlodopolskim ujeciem $mierci. Nie bedzie niosta z sobg nicosci
a ukojenie. Obietnice spotkania i odpoczynku. Stanie si¢ aniotem opiekunczym, niczym
Ellenai dla Anhellego podczas podrozy przez piekto zycia ziemskiego.
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5. Dworki w Gardzienicach i Wielgiem — motyw $mierci-powrotu

,» L hanatos I”” ukazana zostata na tle dworku w Gardzienicach, w ktérym umart ojciec
Malczewskiego, ,,Thanatos II” przed dworkiem w Wielgiem, gdzie spoczeta jego matka??.
Julian Malczewski zmart 5 stycznia 1884 roku w Gardzienicach. Zostat pochowany
w Ciepielowie*. Matka Jacka — Maria z Szymanowskich Malczewska zmarta po 25 marca
w roku 189844,

Z miejscami tymi tgczy malarz nie tylko te najsmutniejsze, ale i najszczesliwsze
chwile swego zycia. W Wielgiem u wujostwa Karczewskich przebywal Malczewski od
roku 1867. Przeniost si¢ tu z Radomia jako trzynastoletni zaledwie chlopiec. W Wiel-
giem pod czujnym okiem Feliksa Karczewskiego wraz z trzema kuzynami przygoto-
wywat sie do egzamindéw wstepnych do szkoty krakowskiej*®.

Jakaz to wies, jaki to krajobraz? Wyrostem wsrod niego i dlatego wlasnie trudno
mi go opisac. Dla mnie jest to ten jedyny, najbardziej polski kraj. Kazda inna
rzezba ziemi, inny koloryt, inny ksztalt dachow, chat i stodot wydajq mi sie
niewlasciwe, egzotyczne i dlatego peine charakteru, i odrebnosci. Tamte lasy,
to po prostu pojecie lasu bez przymiotnika, droga, to pierwowzor drogi, pole,
to wlasnie kwintesencja pola*®.

W Wielgiem mieszkat wuj, kuzynostwo, babka — bona Karlowa*’, nauczyciel Adolf
Dygasinski®®. W swych wspomnieniach, notatkach zatytulowanych ,Luzne kartki”
Jacek Malczewski pisze:

Dziwna mig wtedy, jak na dziecko opanowywata tesknota — jakies przeczucia
przyszlych kolei napetniajq mi glowe. I dotychczas nawet koleje zycia mojego,
zycia tego wypadki, zdajg sie by¢é urzeczywistnieniem mysli tych moich
dziecinnych i marzen®.

To tu rysowat z zapalem®®,

Caly szkicownik, w piecdziesigt lat po wyjezdzie z Wielgiego, zapetnil rysun-
kami widokow, sylwetkami ludzi, przede wszystkim Karlowq. Drogi, oplotki,
obejscia gospodarskie z tych stron, niski bialy dwor wielicki, zczerniaty
modrzewiowy dwor w Gardzienicach, staw i kosciol, tamtejsze gazony, krzewy
i drzewa setki razy powtarzajg si¢ w jego obrazach. Wszystkie niemal naj-
bardziej osobiste obrazy Malczewskiego mie¢ bedg za tlo okolice Wielgiego®
(Por. ,,Dziecinstwo — Jacek nad stawem w Wielgiem”, z cyklu ,,Moje zycie”,
1919 rok, wt. prywatna).

42 Heydel A., dz. cyt., s. 147.
43 Kudelska D., dz. cyt., s. 79.
44 Tamze, s. 83.

45 Heydel A., dz. cyt., s. 13.
4 Tamze, s. 14.

47 Tamze, s. 19.

48 Tamze, s. 23.

49 Tamze, s. 18.

%0 Tamze, s. 20.

51 Tamze s. 22.
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W dworku w Wielgiem mieszkali jego krewni Karczewscy, w Gardzienicach za-
przyjaznieni Heydlowie, w Lustawicach nalezacych do Adolfa Vayhingera zamieszkat
Malczewski z siostrami w roku 1919%2 (por. ,,Autoportret z Parkami” 1920 rok, Muzeum
Narodowe w Lublinie, ,,Dwor w Lustawicach” 1922 rok). Te trzy dworki pojawia¢ si¢
bedg w tle tworzonych przez malarza dziet. Tak z nostalgia wspomina¢ bedzie Mal-
czewski kraj swoj lat dziecigcych:

Nad tym stawem, na tym ganku, moscie i w tym dworze, co wapienng sciang
odrzyna na tle drzew zielonych — spedzitem Zycie moje od lat trzynastu do
siedemnastu. Nic dziwnego, zZe kazda sciezka, kazdy kamyk, kazdy kqcik jest mi
znany i drogi. Rozowe szkla dziecinstwa pozostaly dla tego miejsca az po dzis
dzien w moich oczach — i przez te same tylko na nie patrze. |...] Mijaly lata,
Jak tygodnie i dnie, a ja uczylem sig i rysowatem w wolnych chwilach wszystko
i wszystkich. Chowalem starannie do szafki, uktadatem rysunki, ofowki i farby.
[...] Przeszlo to wszystko od dawna, rozproszylismy sie po Swiecie i po-
rozlgczali>.

Nostalgie te¢ dostrzec mozna w dziele ,,Powrdt” z 1898 roku z kolekcji Edwarda
Aleksandra Raczynskiego z Muzeum Patacu w Rogalinie (Fotografia 5). Uderzajace
jest podobienstwo namalowanej glowy mezczyzny z rysami samego artysty. Ukazanie
postaci od tytu jest rzadko spotykane w portretach tworzonych przez Jacka Malczew-
skiego. Uwage zwraca zatem cel zastosowania takiego zabiegu®*. Sytuuje on widza tuz
za plecami mezczyzny, w bezposredniej jego bliskosci. Pozwala to nawigza¢ z portre-
towanym wyjatkowo intymng wi¢z, nie tylko fizyczng, ale i emocjonalng. To wtasnie
studium psychologiczne postaci staje si¢ w tym uj¢ciu najwazniejsze. Tytulowy powrot
nie budzi w niej pozytywnych emocji. By¢ moze powr6t ten jeszcze nie nastapit.
Megzczyzna przedstawiony zostal w stanie oczekiwania. Znaczacy jest pojawiajacy si¢
w tle pejzaz 1 zabudowania. Przywodzg na mysl arkadyjska kraing dziecinstwa. Uprag-
nione miejsce powrotu.

Zajmujaca praktycznie caly pierwszy plan glowa mezczyzny nie pozostawia watpli-
wosci, iz mamy do czynienia z ujeciem portretowym. Przedstawiona posta¢ pozostaje
jednak anonimowa. W jej oddanych naturalistycznie rysach dopatrywaé si¢ mozna
podobienstwa do samego artysty. Jednak nie tozsamos$¢ modela jest tutaj najistotniejsza,
lecz jego odczucia.

Istotne jest tto przedstawienia. W oddali namalowal Malczewski budynki dworskie,
czy tez folwarczne z wyraznie zaznaczonym bielonymi elementami. Jednak mezczyzna
nie spoglada w ich kierunku. Namalowany ,,Powro6t” nie przynosit z soba szczgscia,
ukojenia i spokoju. Na twarzy mezczyzny widoczny jest smutek i zmeczenie. Pojawia-
jace sie na horyzoncie zabudowania, by¢ moze sg jedynie imaginacjg krainy rodzime;j,
dworku w Wielgiem, z ktorym taczyt artysta najszczgsliwszy okres swego zycia. Mamy
zatem do czynienia z powrotem upragnionym i wyczekiwanym, jesli nie samego
mezczyzny, to osoby, ktorej powrotu i on oczekuje, z pragnieniem powrotu jeszcze
niezrealizowanym, za ktory wznosi si¢ modlitwy i o ktérym mysli si¢ bez wytchnienia.

52 Kudelska D., dz. cyt., s. 104.
53 Lawniczakowa A., dz. cyt., Rekopis MNP 1882 , Luzne zapiski”.
54 Por. Galeria Rogaliniska Edwarda Raczyrskiego, dz. cyt., poz. kat. 220.
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S R z e B e e G A

Fotografia 5. Jacek Malczewski ,,Z powrotem/,,Powrot”/,,Studium glowy”, 1898 rok, olej na tekturze,
40 cm x 32,5 cm, wiasno$¢ Fundacji im. Raczynskich przy MNP

Dworek wujostwa w Wielgiem opus$cit Malczewski, idac za sztuka. Juz nigdy do
niego nie powrdcit. Z nim wigzal swe najczystsze, najpigkniejsze wspomnienie. Tu
odkryl pasje i rozwijal artystyczne umiejetnosci, stad rozpoczal swa artystyczna
podroz. Tylko dzigki Thanatosowi, artysta mogt po raz ostatni spojrze¢ na ,,powaby
rodzinnego kraju™®. Z uporczywg powtarzalnoscig, powraca on w swych dzietach do
domu. Wraca po latach tutaczki jako zohierz, zestaniec w sybirackim ptaszczu, samotny
starzec. Raz, o wlasnych sitach, zmeczony. Kiedy indziej przynosza go na marach.
Powraca do dworku w Wielgiem, w ktorym spedzit najpickniejsze lata swej miodoscei.
Do jego utraconej arkadii. Krainy wiecznej szczgsliwos$ci.

Tesknota za domem, za zyciem, ktore minelo, za rodzicami, ktorych juz
Thanatos zabral. [...] Dopeinieniem i wyrazem tych samych uczuc¢ sq wiersze
pisane w 1913 roku w Krakowie, w ktorych artysta wskrzesza wspomnienie
miodosci, widzi znow swoich rodzicow; wydaje mu sie, ze styszy melodie
plyngce spod palcow matki na klawiaturze, a przy niej siedzi znowu maly
i oczekuje znuzony, czy dion jej nie spocznie na jego glowie®.

6. Artystyczny manifest czy testament?

Agnieszka L.awniczakowa w katalogu wystawy dziet z kolekcji Edwarda Aleksandra
Raczynskiego dotyczacego wystawy z lat 1997-1998 zaznacza, iz:

od okofo 1911 roku zauwazyé mozna w sztuce Malczewskiego pierwsze oznaki
podsumowania przebytej drogi. Wyraza sie¢ to w autobiograficznej refleksji,
uzewnetrznionej nie tylko w przedstawieniach, ale i w tytutach obrazow, takich

55 Puciata-Pawlowska J., dz. cyt., s. 241.
56 Tamze.
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np. jak: ,,Moje zycie”, ,, Pozegnanie z pracowniq”, ,,Moja dusza” czy ,, Powrot
na marach”. Refleksja ta siega az do projekcji ostatecznego finatu zycia®'.

Smier¢, obumieranie, rozpad zdaje si¢ tutaj faczy¢ z sugestia, iz takiego kresu dobiega
takze kazda artystyczna droga®. Jadwiga Puciata-Pawlowska interpretowata pojawiajaca
si¢ na obrazach Malczewskiego czaszke jako aluzje do stawy, o ktorg nie warto zabie-
gaé: krucha jest ona jak owe Zdzbta zboza i przychodzi czesto dopiero po smierci®.

Czyz zatem dziet Jacka Malczewskiego ukazujacych zmeczonego trudem podrozy
Sybiraka, rodzime dworki, tak bardzo wpisane w jego biografi¢, pigkne i zmystowe
Thanatoi z obliczem mitosci jego zycia — Marii Balowej i spelnienie obietnicy powrotu
do krainy arkadyjskiej, spokojnej, bliskiej sercu nie mozemy traktowac jako swoista
artystyczng manifestacje, a zarazem szczegoélny artystyczny testament, ,artystyczne
memento™®® (por. ,,Powrdt w rodzinne strony”, ok. 1911 rok, Muzeum Narodowe
w Krakowie)?

Smier¢ zabiera czlowicka ze $wiata, staje si¢ jego towarzyszem w wedrowce po-
wrotnej. ,,Jej przybycie zwiastuje tylko jedno”®l. Jednak $mier¢ w ujeciu Malczew-
skiego jest wystannikiem, przewodnikiem nie do innego $§wiata, lecz do dawnego
$wiata, ma atemporalny charakter. Arkadia jest konkretnym miejscem, lub miejscami,
z naszej przesztosci. W tworczosci Jacka Malczewskiego nie chodzi o oswojenie ze
$miercig i o oswojenie $Smierci, chodzi o deklaracj¢, manifest artystyczny, zilustrowanie
dekalogu tworczosci artystycznej. Zarysowanie drogi artystycznego rozwoju, malarskich
inspiracji. O celowos$¢ tworczosci w ujgciu osobistym, juz nie narodowym, patriotycz-
nym, lecz indywidualnym. To juz nie malowanie dla idei ,by Polska zmartwych-
wstata”. To nakres$lenie artystycznej drogi niesSmiertelnosci duszy jednostki, ale i ocena
jej artystycznego dorobku, nie$miertelnos$¢ tworczosci.

Wiadystaw Tatarkiewicz w eseju ,,Vita brevis, ars brevis” zaznacza, iz:

Dzieto musi skonczy¢ swe pierwsze zycie, przejs¢ przez kryzys podobny do
Smierci, musi sta¢ si¢ bardziej odlegle, oderwane od naszego zycia, wejs¢
W drugi zywot, aby mozna bylo latwiej zajgé wobec niego postawe estetyczng,

aby moglo by¢ ujmowane czysto estetycznie [...] ,, Trzeba umrzed, zeby zy¢ %2,

Moze dlatego Malczewski skrupulatnie zaplanuje swoj pogrzeb. Okresli stroj,
w Ktorym ma zosta¢ pochowany i korowdd zatobnikéw, ktorzy nies¢ winni jego ciato
(por. ,,M06j pogrzeb”, tryptyk 1923 rok, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu).

Na obrazach Malczewskiego, co szczegdlne, Smier¢ nie nastgpuje wewnatrz dworu,
to ludzie wychodza do $mierci. Thanatoi nigdy nie przestepuja progu domostwa (por.
,,Thanatos” 1898/1899 rok, Muzeum Narodowe w Warszawie, ,,Thanatos” 1917 rok,
wl. Prywatna, ,,Smier¢ 117, 1917 rok, Muzeum Sztuki w Lodzi, ,,Moje zycie”, tryptyk
1911-1912 rok, Muzeum Narodowe w Warszawie). Ono ma wymiar wrecz sakralny.
Jest bezpiecznym azylem. Dostepu do niego broni brama. To kraina niewiecznej szcze-

57 Galeria Rogalinska Edwarda Raczyniskiego, dz. cyt., s. 137.

58 Jarosz A\., Autoportret ze Smiercig Artystyczne memento Jacka Malczewskiego, ,,Quart”, 1/2006, s. 50.

59 puciaty-Pawtowskigj J., dz. cyt., s. 232.

60 Jarosz A, dz. cyt., s. 50.

61 Gracla J., Modernistyczne dialogi ze smiercig. Kulturowe inkarnacje i personifikacje, ,Studia
Wschodniostowianskie”, t. 18, 2018, s. 10.

62 Tatarkiewicz W., Vita brevis, ars brevis, [w:] Droga przez estetyke, Warszawa 1972, s. 50-51.
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sliwosci, przemijajaca arkadia przesztosci. Do niej prowadzi wycienczonego Sybiraka
ukochana muza artysty — Maria Balowa, upragniony aniot $mierci, przynoszacy
wytchnienie, wiar¢ w spelnienie zlozonej obietnicy:

— Oto ja polece do krainy twojej rodzinnej i obacze dom twdj, stugi twoje
i rodzice twoje, jezeli jeszcze zyjq. I nawet miejsce to, gdzie stafo twoje t6zeczko
dziecinne, mata niegdys kotyska twoja [...] z takqg myslg Smierc¢ pigkniejsza
(Ellenai, Juliusz Stowacki ,, Anhelli”)

— Niech przed smierciq z dziecinng prostotg

Spojrzeé zdotam na powaby rodzinnego Kraju,

[ odczuje, ze sztukq mojg byla oto

Polska, widziana przez pryzmat dzieciecego raju® (Jacek Malczewski).
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Wozny J., Symbolika smierci i rytuatow pogrzebowych w kulturach wezesnotradycyjnych na
ziemiach polskich, ,,Funeralia Lednickie”, 2002.

63 Wiersz Jacka Malczewskiego, z 08.12.1913 roku, cyt. za: Wyka K., Thanatos..., dz. cyt., s. 84.
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Wyka K., Thanatos i Polska, Krakéw 1971.

Thanatos jako przewodnik w drodze do domu. O motywie $§mierci-powrotu
w twoérczosci Jacka Malczewskiego

Streszczenie

W tekscie analizie poddany zostat pojawiajacy si¢ w tworczosci Jacka Malczewskiego motyw $mierci-
-powrotu. Obejmuje on alegoryczne przedstawienie Thanatosa jako przewodnika bohatera, artysty w drodze
do domu. Wskazane zostaja dwa gtéwne zrodta inspiracji podobnym motywem: tworczo$¢ poetéw mtodopol-
skich, wspotczesnych Malczewskiemu oraz romantycznych, ktérymi byt zatascynowany od najmtodszych lat.
Przedstawiono repertuar powtarzalnych zabiegdbw kompozycyjnych i srodkow semantycznych wykorzystanych
przez malarza majacych na celu poszerzenie znaczenia motywu w kontekscie do§wiadczen osobistych oraz
epokowych tworcy, a takze jego manifestacji artystycznych.

Dzigki Thanatosowi, artysta mogt po raz ostatni spojrze¢ na ,,powaby rodzinnego kraju”. Z uporczywa
powtarzalnoscig, powraca on w swych dzietach do domu. Wraca po latach tutaczki jako zohierz, zestaniec
w sybirackim plaszczu, samotny starzec. Raz, o wlasnych sitach, zmegczony. Kiedy indziej przynosza go na
marach. Powraca do dworku w Wielgiem, w ktorym spedzit najpigkniejsze lata swej mtodosci. Do jego
utraconej arkadii. Krainy wiecznej szczgsliwosci.

Stowa kluczowe: Thanatos, Malczewski, przewodnik, powrot, Ellenai
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Podroz w swiatlo. Smier¢ jako akt kreacji
w filmie ,,Zrédlo” (,, The Fountain”, USA 2006)
Darrena Aronofsky’ego

1. Wprowadzenie

Philippe Ari¢s, jeden z najwybitniejszych historykéw francuskich XX wieku
w swoim fundamentalnym dziele ,,Cztowiek i $mier¢” (,,L 'Homme devant la mort™)?,
w ktorym opisal ewolucje stosunku cztowieka do $§mierci w ostatnim tysiacleciu, przed-
stawiajac tendencje znamionujaca kulture wspodtczesng, konstatowat, ze nad $Smiercig
zapadto milczenie. Smier¢, zawsze dojmujaca egzystencjalnie, staje si¢ — wedlug Ariés —
coraz bardziej sprawg osobista, a wspotczesny czlowiek usituje ja przemilcze¢, wyprzeé
ze $wiadomosci 1 doswiadczenia spotecznego. Monografia $mierci Ari¢s zostata wydana
w 1977 roku, zatem jego spostrzezenia odnosily si¢ do spotecznego wypierania $mierci
znamionujacego kulture Zachodu drugiej potowy XX wieku, cho¢ tendencja ta wcale
nie ulegta ostabieniu, a wrecz wzmocnieniu w dwudziestoleciu kolejnego stulecia. Arics
pisal o pewnej presji ze strony spoteczenstwa, ktore uznajac realno$¢ $Smierci, eliminuje
z zycia jej realia i przezywanie zaloby traktujac je z takg samg pruderig jak niegdys zycie
seksualne. To efekt dluzszego procesu narastania traumy zwigzanej ze $Smiercig, ktora
byta obca sredniowieczu ,,0swajajacemu” $mier¢, a ktora wzbierata na sile:

od leku przed pozorng smiercig, od tego, ze przez milos¢ do drugiego czlo-
wieka ukrywano przed nim bliski koniec i ze przez odraze do chorego chowano
go przed ludzmi. Teraz ow protest ukazuje si¢ w petnym sSwietle, jako glowny
rys charakterystyczny naszej kultury. Teraz {zy zZatoby upodobniono do wydzielin

chorego. Jedne i drugie sq obrzydliwe. Smier¢ zostaje wyeliminowana?.

Wprawdzie nikt nie zaprzecza nieuchronnosci $mierci, ale najlepiej byloby o niej
zapomnie¢, wyeliminowac j3 z do§wiadczenia osobistego — wszak nikt nie wyobraza
sobie wtasnego kresu i odsuwa od siebie $wiadomo$¢ mozliwosci odejscia bliskiego,
pielegnujac w sobie przekonanie, ze $mier¢ dotknie innego spoza jego bezposredniego
otoczenia. Wowczas staje si¢ ona niezauwazalna i jako doswiadczenie innego objeta
okresem milczenia. Spoteczny protest przeciwko $mierci obejmuje wszystko, co si¢
Znig styka i grozi ,,zarazeniem”, dotyczy samego umierania, drastycznych realiow

1 iwona.kolasinska-pasterczyk@uj.edu.pl, Instytut Sztuk Audiowizualnych, Wydziat Zarzadzania i Komuni-
kacji Spotecznej, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie.

2 Po raz pierwszy ksigzka opublikowana zostata w wydawnictwie Le Seuil, Paris 1977, wyd. pol.: Czlowiek
i Smierc, przet. Bakowska E., Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989, kolejne wydanie: Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2011. Dzigki tej ksiazce Philippe Ariés uzyskal potwierdzenie tytutu doktora
filozofii w zakresie historii i nauk spofecznych. Ariés podjal w niej temat zainicjowany we wczesniejszym
dziele Essais sur I'histoire de la mort en Occident: du Moyen Age a nos jours (Rozwazania o historii Smierci
w kulturze Zachodu: od sSredniowiecza po czasy wspdlczesne), Seuil, Paris 1977 — wyd. pol.: Rozwazania
0 historii Smierci, przet. Marczewska K., Oficyna Naukowa, Warszawa 2007.

3 Ariés P., Czlowiek i smier¢, przel. Bagkowska E., Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, s. 576.
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$mierci 1 przezywania zaloby, zatem roéwniez osob w Zalobie. Ari¢s zauwaza, zZe jej
eliminowanie znajduje wyraz takze w traktowaniu przezywania zatoby jako przejawu
choroby, cho¢ w istocie jest ona droga do przezwyci¢zenia doznanej traumy, do zale-
czania glgbokiej rany po stracie i akceptacji nieobecnosci drogiej sercu osoby. W mysl
tej tendenciji:

uwaza sie, ze zatoba i to, co sie z nig tqczy, jest zakazng chorobgq, ktorej mozna
sig nabawié¢ w pokoju umierajgcego lub zmartego, nawet jesli sqg nam obojetni,
czy na cmentarzu, gdzie nie spoczywa nikt z bliskich. Sg miejsca, gdzie mozna
si¢ zarazi¢ zatobg, jak grypg*.

Stosunek wspodtczesnego cztowieka do $mierci sprowadza si¢ do przemilczania tego,
co jawi si¢ jako przerazajace 1 wytwarzania pustki wokot dotknietych doswiadczeniem
straty bliskiej osoby. Ariés podkresla:

spoteczenstwo nie moze juz znies¢ widoku rzeczy zwigzanych ze Smiercig, a w kon-
sekwencji ani ciata zmartego, ani oplakujgcej go rodziny. Pozostaly przy Zyciu
ugina sig¢ wiec rownoczesnie pod ciezarem swojego bolu i interdyktu spofe-
czenstwa®.

Smier¢ w ujeciu Ariés stanowi pewien konstrukt spoteczny, a tendencja do jej eli-
minowania we wspotczesnym $wiecie zaswiadcza o kondycji duchowej spoteczenstwa.

Prawem paradoksu spoteczna negacja $mierci nie oznacza zaniechania dyskursu na
jej temat. Wraz z ekspansjg egzystencjalizmu mozna wrgcz odnotowaé dominacje tego
tematu w refleksji filozoficznej. W antropologii filozoficznej nastapito wyrazne przesu-
nigcie zainteresowania na ujmowanie cztowieka:

z pozycji Smierci i wrecz na ostateczne wyjasnianie, kim jest cztowiek, poprzez
teze o spelnianiu sie czlowieka w Smierci. Smier¢ uzyskala pozycje pryncy-
pium, wyjasniajgcego zycie, sens zycia i bytowy obszar czlowieka, a nawet los
czlowieka w jego ,, Zyciu po Zyciu’.

Ta redukcja antropologii filozoficznej do tematu $mierci ma swoje zrédto w , filozofii
egzystencji” Serena Kierkegaarda, romantycznego prekursora chrzescijanskiego nurtu
w XX-wiecznej filozofii egzystencjalnej oraz refleksji Martina Heideggera z jej istot-
nym watkiem zwyciestwa nad przemijalnoscia jednostkowego zycia przez wktad
w tworzenie kultury nadajacy temu zyciu sens. Podstawowym zagadnieniem poruszanym
we wszystkich dzietach Kierkegaarda byto:

poczucie absurdu smiertelnej, ludzkiej egzystencji w obliczu czy to wszechmocy
i nieskoriczonosci Boga, czy tez w obliczu niewiary w Boga i przyjmowania
istnienia catkowicie obojetnej dla losu czlowieka, wiecznie istniejgcej przyrody.
Calosé jego tworczosci mozna nazwacé wyzwaniem rzuconym chrzescijanskiemu
swiatu do zweryfikowania swej wiary w obliczu tegoz paradoksu egzystencji
,,wobliczu Boga’”.

4 Tamze, s. 577.

5 Tamze, s. 579.

6 Zob. Gogacz M., Koniecznos¢ precyzyjnego okreslenia $mierci, [w:] tegoz, Filozoficzne ujecie $mierci,
»Roczniki  Filozoficzne” 37-38, 1989-1990 1, s. 223-237, pdf, https://dlibra.kul.pl/dlibra/show-
content/publication/edition/26332?id=26332, s. 223 [data dostgpu: 30.11.2022].

7 Cyt. za: https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C3%B8ren_Kierkegaard.
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Refleksja o $mierci pojawia si¢ u Kierkegaarda w kontekscie pojecia rozpaczy.
W ,,Chorobie na $mier¢” (pierwszym jego dziele sygnowanym pseudonimem Anti-
-Climacus oznaczajacym autora reprezentujacego stadium religijne) rozpacz jest:

przedstawiona jako odnoszgca sig do dwoch kategorii: Zycia i smierci. Te
koncepty, cho¢ do tej pory filozoficznie rozumiane jako przeciwstawne, u Kier-
kegaarda przyjmujg wyjqtkowq postacé oraz zyskujq specyficzne relacje. Smierc¢

staje si¢ pewnq sferq zZycia, zas szczegdlny sposob zycia zyskuje wymiar Smierci®.

W ,,Chorobie na $mier¢” Anti-Climacus pisze:

Gdyz, mowigc po ludzku, Smier¢ jest rzeczq ostateczng i, mowigc po ludzku,
nadzieja istnieje, poki istnieje zycie. Ale, rozumujgc po chrzescijarisku, smieré
nie jest czyms ostatecznym, jest tylko drobnym zdarzeniem w przebiegu catosci,
to znaczy Zycia wiecznego, i rozumujgc po chrzescijansku, w Smierci jest
nieskonczenie wigcej nadziei niz wtedy, kiedy po ludzku mowimy, Ze istieje
Jjeszcze zZycie, a nawet Zycie w petni zdrowia i sif°.

Przyjecie chrzescijanskiej perspektywy spojrzenia na $mier¢ oznacza, ze w refleks;ji
Kierkegaarda $mier¢ biologiczna nie jest czyms ostatecznym, poniewaz z jednej strony
$mier¢ jest stanem trwajacym po $mierci biologicznej, z drugiej za$ zardwno stanem,
jak i procesem trwajacym rownolegle podczas zycia biologicznego. Prawdziwa §mier¢
to $§mier¢ ducha, ktorg Anti-Climacus nazywa rozpacza, czyli chorobg na $mier¢. Roz-
pacz jest umieraniem za zycia, czyli zyciem w $mierci'®. Kierkegaard nie utozsamiat
$mierci ze ,,$miertelng chorobg” (nie sa nig tez cierpienie, udreka duchowa czy smutek),
bo jest w niej wigcej nadziei niz w zyciu pelnym sit. To choroba ,,na $mierc” jest
rozpacza bedaca grzechem.

Wiernym Kierkegaardowi w jego podstawowych tezach o egzystencjalnej funkcji
$mierci jako sytuacji granicznej pozostaje Karl Jaspers!!. Rozni te podejscia stosunek
do wiary:

to wlasnie wiara, czy tez lepiej: sposob praktykowania wiary, stosunek do wiary
i sposob jej widzenia, jest tym, co stanowi o glownej roznicy w poglgdach na
temat granicznosci Smierci obu filozofow. (...) O ile bowiem u Jaspersa
doswiadczenie granicznego charakteru smierci otwiera cztowieka na mozliwg
Egzystencje (...), to u Kierkegaarda ostatecznym rezultatem granicznego
doswiadczenia jest uleglos¢ wobec paradoksu i oparcie w wierze biblijnej —
chrzescijanstwie, nawet jesli nie ortodoksyjnym, to przeciez bardzo surowo

pojetym i zakorzenionym w tresciach objawienia®?.

8 Za: Kaftanski W., Rozpacz jako zycie w smierci w mysli Sorena Kierkegaarda, ,,Zeszyty Naukowe Centrum
Badan im. Edyty Stein — Wobec s$mierci, Nr 9, Poznan 2012, pdf, https://core.ac.uk/download/pdf/
144962155.pdf [data dostgpu: 30.11.2022]. Autor wyjasnia, ze dawna przeciwstawno$¢ zycia i $mierci,
spotyka si¢ tu z judeochrze$cijanskim rozumieniem zycia i $mierci, gdzie §mier¢ jest pewna kontynuacja zycia.
Zob. takze. Kierkegaard S., Okruchy filozoficzne; Chwila, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1988, s. 116; Kierkegaard S., Philosophical Fragments, Princeton University Press, New Jersey 1985, s. 95.

% Kierkegaard S., Choroba na $mier¢, Wydawnictwo Homini, Krakow 2008, s. 162/ SUD, 7/ 11, 124.

10 Kaftanski W., dz. cyt., S. 84.

11 Janiak M., Smier¢ jako sytuacja graniczna w filozofii Jaspersa i Kierkegaarda, ,Humanistyka i Przyrodo-
znawstwo” 20, 2014, s. 113.

12 Tamze, s. 127.
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Egzystencja u Jaspersa wydaje si¢ polegac na stalym intencjonalnym nakierowaniu
na cos innego, cos wigcej, cos poza. Tym czyms jest ,, Transcendencja™?®. Transcen-
dencja byta dla niego tym, co istnieje ponad §wiatem czasoprzestrzeni. Niemiecki
filozof w refleksji nad cztowiekiem potozyt akcent na to, Ze nie mozna w niej pomina¢
$mierci jako jej przedmiotu. Opisywal ja jako jedna z postaci sytuacji granicznych.
Swoje rozwazania o $mierci rozpoczat od okreslenia ludzkiej pozycji w refleksji nad nia:

Smier¢ jako fakt obiektywny (...) nie jest sytuacjq graniczng. (...) Zachodzq
Jedynie dwa przypadki, w ktorych doswiadczamy Smierci nie jako faktu obiek-
tywnego, ale jako sytuacji granicznej, pozwalajgcej doswiadczyé owej meta-
morfozy. Sq to: ,,Smier¢ osoby najblizszej” lub ,,moja wlasna Smierc¢ "4,

Smieré bliskiego powoduje wstrzas egzystencjalny, $wiadomo$é nieuchronnosci
wiasnej Smierci pomaga zrozumie¢ wlasciwa ‘egzystencji’ hierarchie wartosci. Przy-
jeta przez Jaspersa perspektywa skonczonosci bytu ludzkiego rzutowala na jego pojecie
$mierci jako sytuacji granicznej — sytuacja ta byla pretekstem do refleksji nad posta-
wami wobec niej. Zasadniczy wklad filozofii egzystencjalnej to rozpatrywanie istnienia
ludzkiego w perspektywie $mierci.

Z ludzkiego punktu widzenia $mier¢ jest rzecza ostateczng, ale dopdki istnieje
zycie, dopoty istnieje nadzieja. Przyjmujac chrzescijanski punkt widzenia, przestaje by¢
ona czyms ostatecznym, staje si¢ zdarzeniem przej$ciowym na drodze do zycia wiecz-
nego.

Zanim nastala epoka kina (i form pochodnych jak telewizja, video itp.), tematyka
tanatologiczna zawsze byla obecna w sztukach wizualnych (cho¢ w zr6znicowanym
nasileniu w zaleznosci od okresu w historii kultury). Motywy $mierci w takiej postaci,
w jakiej pojawiajg si¢ w kinie, majg zatem dtuzszg histori¢ niz samo kino. Fakt, iz
kino, bedac jednym z elementéw konstytutywnych kultury masowej, realizuje jej zato-
zenia — zapewnienie rozrywki, rzutuje rowniez na sposob obrazowania $mierci na
ekranie. Gléwna tendencja sprowadza si¢ do tego, iz:

Smier¢ zostala uprzedmiotowiona, stala sie towarem, jak wszystko wokél By
sta¢ sig jednak towarem pokupnym, musiata zosta¢ odarta z kontekstu kulturo-
wego, musiata si¢ odnalez¢ w kontekscie majgcym bardziej uniwersalny cha-
rakter. Ta uniwersalizacja Smierci spowodowata to, ze utracita ona swoj wymiar
egzystencjalny, gdyz najbardziej uniwersalna, zrozumiala niezaleznie od
kontekstu kulturowego odbiorcy, jest jej zewnetrznosé, to co mozna pokazad,
przedstawi¢ na ekranie. Tak wiec Smieré w kinie, czy tez szerzej — W kulturze
masowej, staje si¢ widowiskiem, spektaklem®.

Znacznie czesciej, zwlaszcza w kinie popularnym, obrazowanie $mierci stuzy zatem
rozrywce, a nie glebszej refleksji nad umieraniem, podejmowanej niemal wytgcznie
przez wielkich mistrzow europejskiego kina artystycznego. Estetyke $mierci ekranowej
niejako dopasowano do estetyki kina w zgodzie z niepisanym cho¢ obowiazujacym
Lprawem ekranowej Smierci’:

13 Szatek P.K., Karla Jaspersa koncepcja Smierci jako sytuacji granicznej, ,,Analiza i Egzystencja” 3, 2006, s. 93.
14 Tamze, s. 99, 100.
15 Godzimirski J., Smier¢ w kinie, ,,Film na §wiecie” 337-338, 1987, s. 65.
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Im bardziej Smier¢ jest naturalna, spokojna, tym mniejsze sq jej szanse poja-
wienia sig na ekranie i wzbudzenia zainteresowania u widzow. I na odwrot. Im
bardziej jest gwattowna, spektakularna, tym na ekranie i u widzow ma wigksze
szanse'e.

Sposdb jej przedstawiania w kinie jest uwarunkowany kulturowo, z jednej strony
jest pochodng postawy spoteczenstwa wspotczesnego wobec niej, tendencji elimino-
wania jej jako do$wiadczenia osobistego, o ktorej pisat Philippe Ariés. Z drugiej,
réwniez zgodnie z konstatacjg Aries, uprzywilejowuje $mier¢ innego, co skutkuje fak-
tem, ze w kinie to z reguty, mowiac jego stowami, $§mier¢ drugiego, tym samym bardziej
nierzeczywista, fikcyjna nieodnoszaca si¢ bezposrednio do doswiadczenia osobistego.
Relacja tworcow kina wobec $mierci odzwierciedla tendencje w kulturze wspotczesne;:

z jednej stromy, zaprzeczenie tak niemilej nastawionemu na przysztosé i roz-
rywke spoleczenstwu rzeczywistosci, jakq jest Smieré, z drugiej zas strony —
uczynienie ze Smierci, poprzez to, ze jest ona czyms zakazanym, dobrze sprze-
dajgcego sie towaru; proces ten mozna by okreslic mianem spektakularyzacji
Smierci i rodzenia si¢ nowego rodzaju brotscenii (od greckiego brotos —
Smierc). Dlatego tez smier¢ na ekranie staje si¢ czesto po prostu efektywnym

(i dodaé by mozna efektownym) zdarzeniem'.

Przeniesienie akcentu z egzystencjalnego lgku czlowieka przed sytuacja ostateczna
(w sensie kresu ziemskiego bytowania) i niepewnosci, jaka si¢ z tym wigze, na spek-
takularny wymiar $mierci i jej estetyzacje sprzyja marginalizacji jej znaczenia jako
najwiekszego egzystencjalnego wyzwania, maskowaniu $mierci jako takiej, tj. realnej,
czyniac z niej przezycie bezpieczne, bo wpisujace si¢ w ekranowa iluzjg, a w dalszej
konsekwencji prowadzi do jej trywializacji i zoboj¢tnienia na nig w ogole. Zjawisko
$mierci dotyczace przeciez kazdego czlowieka i stanowiace fundament jego lekow:

moze pozostawi¢ widza catkowicie niewzruszonym. Kino bowiem kreuje iluzje
Smierci, nie pokazuje jej, ale o niej opowiada, oddalajqc si¢ od niej samej,
tworzqc wokot niej przestrzen, ktora zapewnia nam poczucie bezpieczenstwa —

tak cenne wrazenie nierzeczywistosci umierania®®.

Filmowa ars moriendi sprowadza si¢ w znaczacej mierze do widowiska, jako spek-
takl do ogladania, czysta rozrywka odarta z sakralnosci. Zjawisko desakralizacji $mierci
i jej spowszednienia na skutek zamiany jej w spektakl niesktaniajacy do myslenia mozna
uzna¢ za istotng ceche nowoczesnego $wiata:

Smier¢ ludzi bliskich i umilowanych stala sie [...] zdarzeniem przezywanym
prywatnie i w tajemnicy — ale umieralnos¢ ludzka, Smier¢ jako taka, zdarza sig
dzis na co dzien, na oczach milionow i w swietle dziennym lub w blasku

16 Tamze.

17 Tamze, s. 112.

18 Zwierzchowski P., Spektakl i ideologia. Szkice o filmowych wyobrazeniach Smierci heroicznej, RABID,
Krakow 2006, s. 7. Autor sformutowat swoje spostrzezenie nawigzujac do, opisanej przez Gérarda Lenne’a,
$mierci w kontekscie natury kina jako spektaklu, iluzji implikujacej dystans w stosunku do tego, co przedsta-
wione na ekranie, zob. Lenne G., Smier¢ w kinie, przet. Szczepanski T., [w:] Wymiary Smierci, wybér i stowo
wstepne Stanistaw Rosiek, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 219.
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reflektorow; oglgda sie jg tak czesto, ze widzowie oswoili sie z jej widokiem,
ktory nie wywoluje juz zgrozy ani nie sktania do glebszych refleksji*®.

Kino oferuje zatem obrazy $mierci, od ktorych mozna si¢ zdystansowaé, choc¢by
Z tego powodu, ze nie dotycza najbardziej intymnych przezy¢ — straty bliskiej osoby
czy zagrozenia §miercig wtasng. Kino zakotwiczone w kulturze populamej potwierdza
fakt, iz:

Smierc¢ wspolczesna jest gléwnie spektaklem, gdyz tylko w ten sposéb jestesmy
gotowi zaakceptowad jq jako coS niezagrazajgcego naszemu istnieniu. Kiedy
wkraczamy w smier¢ prywatng, realng, dotykajgcg nas bezposrednio, zamienia
si¢ ona w skandal, odstania bowiem nieuchronnosc¢ zjawiska, z ktorym dzigki
kulturze staramy sie zmagaé. Spod spektaklu przebija czasem postawione
Z petng swiadomosciq egzystencjalnej doniostosci pytanie o heroizm w obliczu
Smierci jako fundamentalny element cztowieczeristwa?®.

W kinie, w szczegdlnosci amerykanskim, preferowane sa obrazy §mierci gwattownej
ponoszonej w walce w ramach heroicznego poswigcenia w imi¢ idei obrony okreslo-
nych warto$ci, zadawanej skrytobdjczo lub w walce wrecz, bedacej efektem kataklizmow,
wojen czy apokaliptycznej zagltady. Blizsza za$ doswiadczeniu rzeczywistemu $mier¢
naturalna bywa natomiast trudnym wyzwaniem dla samych tworcow, zarowno ze
wzgledu na drastyczno$¢ tematu zmagania si¢ np. ze Smiertelng chorobg i nieuchron-
no$cig wyroku, jak i powszechnym zjawiskiem unikania przez wspolczesnego czto-
wieka konfrontacji z problemami, jakie rodzi koniec zycia. Tak wigc, aby:

dosta¢ sig na ekrvan, smieré musi by¢ spektakularna, wyjgtkowa, albo przy-
najmniej stuzy¢ jakiemus wyzszemu celowi. Zas smier¢ cztowieka umierajgcego
w szpitalu, czy tez we wilasnym {ozku, w nastgpstwie choroby nie spetnia
wlasciwie Zadnego z tych warunkow. I to jest moze jedng z przyczyn tego, ze
tak rzadko gosci na ekranie, mimo zZe w rzeczywistosci spolecznej to wiasnie
Z nig ma sie najczesciej do czynienia??,

Podobnie jak niegdy$ egzystencjalizm, kierujgc uwage ludzi na fakt $mierci, wy-
znaczyt jej w pewnym sensie role zasady wyjasniajacej kondycje ludzka, tak spoj-
rzenie tworcoOw filmowych na odwieczny i fundamentalny problem przemijalnosci
i Smierci, na nurtujace czlowieka kwestie ostateczne stanowi §wiadectwo zdolnosci
badz jej braku do namystu nad istota ludzkiego bytu, takze do formulowania pytan
wynikajacych z metafizycznej ciekawos$ci, budzenia badz u$mierzania niepokoju
w konfrontacji ze $miertelno$cia, a co za tym idzie — stanowi miar¢ ich humanistyczne;j
wrazliwoéci. Filmowe wizje $mierci definiuja nie tyle kino, ile jego tworcow, jako ze:

19 Bauman Z., wypowiedz w czasie dyskusji Ponowoczesne losy religii, [w:] O szansach i putapkach nowo-
czesnego swiata. Materialy z seminarium Profesora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesien 1995-
wiosna 1996), Zeidler-Janiszewska A. (red.), Warszawa 1997, s. 144, cyt. za: Zwierzchowski P., dz. cyt., s. 8.
20 Zwierzchowski P., dz. cyt., s. 16. Autor sformutowat te uwage w odniesieniu do filmowych wyobrazen
$mierci heroicznej, ktéra w przeciwienstwie do $mierci jako zjawiska intymnego nigdy nie stanowita tabu
w Kinie.

21 Godzimirski J., dz. cyt., s. 31.
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temat Smierci to papierek lakmusowy sztuki, rowniez sztuki filmowej. Ilekroc
kino go dotyka, staje si¢ wiecej niz kinem. Pokaz mi nakrecone przez ciebie
sceny smierci, a powiem ci, jakim jestes filmowcem i — czlowiekiem?®?.

2. ,,Zrodlo” jako uniwersalna przypowie$é

Film ,,Zrodto” Darrena Aronofsky’ego to rzadki, zwlaszcza we wspotczesnym kinie
amerykanskim, przypadek dzieta poruszajacego kwestie spraw ostatecznych?® — kon-
frontacji z traumg wynikajacg z nieuchronnos$ci $mierci i oswojenia ze $Smiercig przez
zwrot ku postawie religijnej i systemom mitologicznym. Jego znaczenie rysuje si¢ na
tle przywotanego kontekstu: znamionujacej kulture i cztowieka wspotczesnego tendencji
do wypierania $mierci (procesu umierania, realiow $§mierci i przezywania zatoby) ze
$wiadomosci i doswiadczenia spolecznego (opisanej przez Philippe’a Aries), refleksji
nad kondycja ludzka, a nawet losem czlowieka w jego ,,zyciu po zyciu”, prowadzonej
z perspektywy doniostosci $mierci, zwlaszcza pojmowanej jako ,,sytuacja graniczna”
(rozwinigtej wraz z ekspansja egzystencjalizmu) i uniwersalizacji $§mierci w sztuce fil-
mowej (jako sktadowej kultury masowej) prowadzacej do przeksztalcenia jej w wido-
wisko, do zjawiska spektakularyzacji sprzyjajacej marginalizacji jej znaczenia jako
najwiekszego egzystencjalnego wyzwania.

Film Darrena Aronofsky’ego stanowi zaprzeczenie ogolnego trendu w kinie (zwlaszcza
amerykanskim) przedstawiania $mierci odartej z mitu, z sakralnosci, przywracajac jej
glebszy sens. Historia bohateréw — niczym archetypicznej pary Adama i Ewy — roz-
wija si¢ na dwoch ptaszczyznach — realnej i fikcjonalnej, wizyjnej. Wtasciwa historia
jest ta rozwijajaca si¢ w terazniejszosci, obrazujaca modelowy przypadek doswiad-
czenia $mierci jako ,,sytuacji granicznej”’, w jej dwu wariantach: $mierci osoby naj-
blizszej 1 nieuchronnej/mozliwej wlasnej Smierci. Tom Creo (Hugh Jackman), naukowiec,
najpierw podejmuje walke z uplywajacym czasem, poszukujac lekarstwa mogacego
powstrzymac rozwijajacego si¢ guza mozgu zony Izzi Creo (Rachel Weisz), a potem
musi zmierzy¢ si¢ z jej stratg przynoszacg wstrzas egzystencjalny i uswiadomienie
wigzi, jaka ich laczyta. Terminalnie chora Izzi staje wobec konieczno$ci zmierzenia si¢
Z sytuacja nieuchronnosci wlasnej, przedwczesnej $mierci, a pogodzenie z ta perspek-
tywa daje jej, inspirowana mitologia Majow o zaswiatach, koncepcja $mierci jako aktu
kreacji. Jej materializacj¢ stanowi pisany w trakcie choroby manuskrypt o tajemniczym
tytule ,,Zrodlo” przywotujacy, taczacy rozne wierzenia, motyw drzewa Zycia stanowia-
cego kontynuacj¢ mitu o Drzewie Kosmicznym zespalajagcym z soba niebo i ziemig,
| zarazem uniwersalny symbol potaczenia z wszech$wiatem. Manuskrypt 1zzi, dokon-
czony, zgodnie z jej zyczeniem, po jej $mierci przez m¢za, wprowadza alternatywne
i zarazem komplementarne (wobec ich wtasnej) historie — osadzong w odlegtej prze-
szto$ci 1 odnoszacy si¢ do perspektywy kosmicznej, rozwinigte w duchu opowiesci
bohaterskich, stanowigce fikcj¢ nadbudowang nad realnoscig wywiedziong z manu-
skryptu, przybierajaca efektowna forme wizualna.

22 Hendrykowski M., Kilka refleksji na temat Smierci w sztuce, [W:] Strategie smierci — formy umierania.
Swiadectwa literackie i kulturoznawcze, Burszta W.J. (red.), Oficyna Wydawnicza Volumen, Szkola Wyzsza
Psychologii Spotecznej, Warszawa 2004, s. 71.

23 Podobna opinia zostala wyrazona w tekscie: Sulka 1., Darren Aronofsky — destrukcia marzer, dekonstrukcja
formy, [w:] Mistrzowie kina amerykanskiego. Wspolczesnosé, Plesnar L. (red.), Syska R., Rabid, Krakow
2010, s. 605.
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W uniwersalnej przypowiesci Aronowskiego 1zzi pehni role przewodniczki duchowe;j
prowadzacej Toma do pogodzenia si¢ ze Smiercig jako poczatkiem czego$ nowego. Jej
droga ku $mierci i jego do przezwyci¢zenia tej traumy zostaly wyrazone metaforg
podrozy w $wiatlo.

3. Trzy warianty jednej historii

Ekspozycja filmu, na ktorg sktadajg si¢ trzy sekwencje nastgpujace po tytule filmu,
dezorientuje widza, sugerujac rownoleglos¢ trzech autonomicznych watkéw budujacych
historie rozgrywajace si¢ w trzech okresach czasowych — jeszcze blizej niesprecyzo-
wanej przesztosci (to watek rycerza krolowej, ktory po starciu z poganami staje u wrot
ich $wiatyni), rowniez niedookreslonej przysztosci, ale zobrazowanej jako nastgpstwo
zdarzen dokonanych/czy dokonujacych si¢ (watek mezczyzny o nagiej czaszce wpi-
sanego w przestrzen rozgwiezdzonego nieba) i wspolczesnie (watek doktora Toma Creo
przeprowadzajacego eksperymentalne operacje na malpach w celu znalezienia leku
mogacego zatrzymaé rozwoOj nowotworu, na ktory cierpi jego zona). Realna jest tylko
historia z watku wspolczesnego?*. Pozostate dwie to ta sama historia, tyle ze najpierw
ujeta w kostium historyczny (to zwizualizowana, historyczno-basniowa projekcja prze-
zy¢ lzzi zapisana w jej manuskrypcie), a nastgpnie zmitologizowana jako przestrzenna
odyseja w poszukiwaniu tajemnicy Zycia wiecznego (w tym przypadku jest wizjg wy-
wiedziong z ostatniego rozdziatu manuskryptu dopisanego przez Tommy’ego, oddajacego
stan jego ducha po stracie ukochanej zony). Film ma wprawdzie zloZong strukture?,
ale w istocie do$¢ klarowng — stanowiace realistyczng ptaszczyzne dzieta traumatyczne
doswiadczenie Toma Creo, naukowca podejmujacego bezskuteczng walke z zagraza-
jacym zyciu zony nowotworem, ma odpowiedniki w wizjach subiektywnych: w postaci
krucjaty przeciw zlu $mierci zagrazajacemu hiszpanskiej krolowej (ucielesnionemu
zardbwno w poganach, jak i inkwizytorze) oraz kosmicznej odysei zdobywcy usituja-
cego wydrze¢ naturze tajemnicg¢ wiecznego zycia zapobiegajacg $Smierci. Ich fikcjonal-
no$¢, poza faktem, ze majg swe zrodlo w manuskrypcie, jest podkreslona dodatkowo
przez umownos$¢ $wiata przedstawionego, wynikajaca z realizacji tych partii filmu
gtownie w warunkach studyjnych i duzej nonszalancji wobec tzw. realidw historycz-
nych. Wszystkie inkarnacje postaci me¢skiej (Tomasa/Tommy’ego/Toma) taczy rozpo-
znawalna twarz Hugha Jackmana wcielajgcego si¢ w kazda z nich, a réznicujg, poza
strojem, wlosy (dlugie i zarost na brodzie, ogolone i $redniej dtlugosci) oraz tempe-
rament (gwaltowno$¢, wyciszenie, pasja).

Osadzona w przesziosci historia Tomasa ukazuje go jako rycerza serca krolowej
majgcego poczucie misji. W samotnej szarzy, ruszajac w boj z otaczajacymi go w mrocz-
nym wawozie poganami, wykrzykuje: Jestesmy jej zbawieniem, pod jej zwierzchnict-
wem zZy¢ bedziemy wiecznie. Nie umre, nie tutaj, nie teraz... A gdy osaczony przez
nich, nie majac drogi odwrotu, wspina sie po stromych schodach na szczyt ku kamien-
nej $wiatyni, jej straznik, bronigc do niej dostgpu, zagradza mu drogg i wbija w jego

24 Zwrécil na to uwage juz recenzent filmu Roger Ebert, nie zglebiajac jednak istoty tego pomyshu i nie
wiazac go z egzystencjalng trwoga wobec $mierci. Zob. Ebert R., Youth is wasted on the immortal (recenzja
z 13 wrzesnia 2007 roku) https://www.rogerebert.com/reviews/the-fountain-2007 [data dostepu: 30.11.2022].
W cytowanym tekécie Iwo Sulki pojawia si¢ uwaga, ze to odosobnione odczytanie, cho¢ przestanek do
innego w filmie nie ma. Zob. Sulka I, dz. cyt., s. 604.

25 Pitrus P., Darren Aronofsky: w poszukiwaniu wyjasniajgcego schematu, [w:] tegoz, Porzucone znaczenia.
Autorzy amerykanskiego kina niezaleznego przetomu wiekow, Wydawnictwo RABID, Krakow 2010, s. 28.
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ciato miecz, krzyczac: Pierwszy Ojciec poswigcit siebie dla drzewa zZycia. Wejdz i dziel
jego przeznaczenie. Ten epizod, ktory okaze si¢ ogniwem opowiesci o hiszpanskim
konkwistadorze na prosbe krolowej Isabel poszukujacym mitycznego drzewa zycia
w kraju Majow, konczy bojowy okrzyk straznika §wiatyni: Smier¢ to droga do chwaty.
Xibalba! Xibalba (w wolnym przekiadzie: ,,Migjsce strachu”?®) to w mitologii Majow
rzadzone przez duchy choréb i §mierci zaswiaty, to rejon kojarzony ze $miercia i starym
bogiem $mierci. Straznik swiatyni oddaje zatem cze$¢ chwalebnej Smierci i czczagcym
$mier¢. W epizodzie tym rycerz krolowej zostat przedstawiony jako chrzescijanski
bojownik, ktéremu przyjdzie si¢ zmagaé z sitami mroku i $mierci.

Ostre ciecie montazowe prowadzi do widocznego na tle rozgwiezdzonego nieba
obrazu lewitujacego w pozycji kwiatu lotosu mezczyzny z ogolong czaszka, ktory wy-
krzykuje: Nie!, co wybrzmiewa jak zaprzeczenie okrzykowi straznika $wigtyni i dodaje:
Juz prawie jestesmy..., po czym odlatuje i znika w przestworzach. Przedstawienie
mezczyzny (Tommy’ego doswiadczonego juz $miercig Zony) w pozycji lotosu (pad-
masana) wskazuje na przejscie do etapu medytacji?’. Kwiat lotosu to uzdrawiajgca
pozycja sprzyjajaca medytacji, w ktdrej ciato si¢ odpreza, a umyst odpoczywa. Ta
pozycja medytacyjna nawigzuje do kwiatu lotosu, ktory, majgc silne ukorzenienie, jest
zwrdcony ku niebu. To roslina, ktora, zwlaszcza w hinduizmie, jest symbolem rozwoju
duchowego czlowieka, boskiego niesmiertelnego pierwiastka w czlowieku?®. Takie
przedstawienie Tommy’ego wskazuje na droge duchowa, jaka musi przejs¢ i w perspek-
tywie jego odrodzenie?®. Kosmiczng wizje dopehiajg obrazy: szklanej kuli szybujacej
W przestworza, Tommy’ego, wpadajacego do niej, by znalez¢ si¢ u stdp gigantycznego
drzewa, w mikroraju i zwrotow Tommy’ego do antropomorfizowanej natury i zjawy
zony, ktora nawiedza go przy jego drzewie zycia. Patrzac na kore na poty obumartego
drzewa, Tommy widzi wyrastajace z niej, niczym porastajace skore kobiety, delikatne
wloski. Kleczac pomiedzy konarami, zwraca si¢ do drzewa stowami: Uda ci sig, nie
pozwole ci umrzec, ktore nabieraja podwojnego sensu (odnosza si¢ tez do kobiety).
Wreszcie, patrzac na $lady zycia w drzewie i konstatujgc, ze jest wystarczajaco silne,
przemawia don: Nie martw sig, nic nam nie bedzie. Musze tylko wzigc¢ odrobine, po czym
odcina kawatek kory i wktada jg do ust, jakby przyjmowal komuni¢ z ciata. Magiczna
czynno$¢ odnosi si¢ w tym przypadku symbolicznie juz do samego Tommy’ego, po-
dejmujacego walke o wlasne zycie wbrew rzeczywistosci $mierci. Gdy Tommy odchodzi
od drzewa, by umy¢ w oczku wodnym rece, styszy szmer, a odwracajac glowe spo-
strzega Izzi w bialym stroju (ptaszczu, czapce i szalu) i zaskoczony pyta: Co ty tu
robisz? W tym momencie przenikajg si¢ dwie rzeczywistosci: Izzi ze wspomnienia
i 1zzi z zaswiatow uobecniaja sie w jego wyimaginowanej podrozy do wyimaginowanego
raju, w ktéorym odnalazt drzewo zycia. I w obu przypadkach Tommy nie chce za nig
podazy¢, wymawiajac si¢ praca.

% Hooker R., Native American Creation Stories, Washington State University, cyt. za: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Xibalba.

27'W tej pozycji najczesciej przedstawiany jest Buddha. Pozycja kwiatu lotosu jest tez metaforg istoty filozofii
jogicznej.

28 Tresidder J., Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wyrazeniach obrazowych, znakach
ikonicznych i emblematach, przet. Stoktosa B., Wydawnictwo RM, Warszawa 2001, s. 115.

29 Takze w ikonografii Majow kwiat lotosu symbolizowat odrodzenie, tamze, s. 116.
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Zanim Tommy dopelni magicznych czynnosci pod drzewem, jego sylwetka wi-
doczna jest na tle nocnego rozgwiezdzonego nieba, przez ktore przemyka mata szklana
kula znikajgca w przestworzach. Powolne ruchy Tommy’ego imitujg uktad Tai Chi®°.
Ten rodzaj gimnastyki medytacyjnej (Tai Chi Chuan — dost. pig§¢ wielkiej ostatecz-
nosci), zaliczanej do grupy tzw. systemow wewnetrznych®!, jest sztukg samodosko-
nalenia poprzez panowanie nad wiasnym ciatem i umystem. Oddajac si¢ tej technice
relaksacyjnej, sprzyjajacej zachowaniu zdrowia psychofizycznego, Tommy symbolicznie
wchodzi na droge radzenia sobie z doznang traumg. Na Zachodzie uktad ruchowy Tai
Chi traktowany jest jako sposob na wyciszenie i odnalezienie spokoju oraz jako $ciezka
rozwoju duchowego. Magiczne czynnosci Tommy’ego pod drzewem — rozniecenie
ognia, rozpalenie ogniska, przygotowanie z jego sproszkowanego drewna, kory i wody
ze zrodla mieszanki przypominajacej atrament, tatuowanie przy pomocy wiecznego
pidra ramienia na ksztatt utozonych pierscieniowato stojow w przekrojach poprzecznych
drzew, nawigzuja do, jak si¢ pdzniej okaze, ostatniego podarunku, jaki Tom otrzymat
od Izzi tuz przed jej $miercig — katamarza i piora, za pomocg ktorych miat dokonczy¢
ostatni rozdziat jej manuskryptu. W odnalezionym w przestrzeni kosmicznej mikroraju
Tommy’ego zjawia si¢ 1zzi zapraszajaca go na spacer i nalegajaca: Dokoricz to oraz
martwa Izzi lezaca w 16zku lewitujagcym w przestrzeni. Epizod z Tommy’m medytu-
jacym, odnosi si¢ do jego zatoby, czyli do czasu zmagania si¢ z bolem, wewngetrznej
walki pomiedzy zaprzeczaniem faktom a godzeniem si¢ z nieobecnoscia tej, ktora
odeszta i uktadaniem $wiata na nowo. Stanowi odzwierciedlenie tego, co si¢ z nim dzieje
po stracie zony. Ucieczka w inny §wiat jest uzewngtrznieniem stanu ducha bohatera
rozdartego pomiedzy wypieraniem ze §wiadomosci faktow dla uzyskania pozornego
spokoju a potrzeba zmierzenia si¢ z tajemnica $mierci. Stad na widok jej roz§wietlonej
usmiechem, $wiattem i bielg stroju twarzy, najpierw prosba, by go zostawita, bo nie
wie, jak historia si¢ konczy, a na wywoltany spojrzeniem na ciemny $lad na palcu po
obraczce, przywotany z pamigci obraz biegnacej, rozesmianej, pelnej zycia, ubranej
W czerwong sukienke Izzi, przyzwolenie, by stata si¢ dla niego przewodnikiem: Dobrze.
Ufam ci, zabierz mnie, pokaz. Stowa rozpoczetego ostatniego rozdzialu manuskryptu
stanowig narracyjne przej$cie do poziomu realistycznego obrazujacego postawy
Tommy’ego i Izzi wobec $mierci, jego poktadanie wiary w nauke i desperacka probe
znalezienia lekarstwa na $mier¢ i jej triumf ducha nad umierajgcym cialem, zobrazo-
wany jako odchodzenie w $wiatlo.

Tom Creo z historii wspotczesnej znalazt si¢ wobec zagrozenia §miercig zony, ktora
nabiera znaczenia czego$ wigcej nizli tylko faktu obiektywnego, znaczenia opisanej
przez Karla Jaspersa sytuacji granicznej, w ktorej $mier¢ osoby najblizszej (poczatkowo
tylko mozliwa, potem doswiadczona osobiscie) pozbawia poczucia bezpieczenstwa,
gdyz zycie (wlasne) zostaje pozbawione elementu, ktéry wydawat sie trwaty®, czego
efektem jest poczucie pustki. Do momentu, gdy Tom jest jedynie §wiadom zagrozenia
wynikajacego z choroby Izzi, przyjmuje postawe nieakceptacji, a nawet buntu, w hero-
iczny sposob, zawierzajac nauce, poszukuje lekarstwa pozwalajacego zapobiec jej

30 Tai Chi Chuan (Taijiquan) to stara chinska sztuka poruszania si¢. Pierwotnie w Chinach funkcjonowata
jako odmiana sztuki walki; wspdtczesnie jako technika relaksacyjna faczy aktywnos$¢ ruchows z zaangazo-
waniem umystu.

31 Taijiiquan, https://pl.wikipedia.org/wiki/Taijiquan; niekiedy traktowana jest jako zwigzana z chifiska filozofia.
32 Szatek P.K., dz. cyt., s. 100.
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$mierci. W pewnym sensie wypiera mozliwos$¢ jej $mierci, ucieka od rzeczywistosci,
anawet owladnigty idée fixe — potrzeba znalezienia lekarstwa na $mier¢, pochtoniety
praca w klinice, ma dla niej zbyt mato czasu. Gdy 1zzi wota go, by poszedt z nig na
spacer, bo wlasnie spadl pierwszy $nieg, nie towarzyszy jej, lecz w desperacji jedzie do
kliniki, by przeprowadzi¢ operacje guza mozgu u malpy (Donowana). Eksperyment
z wykorzystaniem preparatu przygotowanego na bazie etnobotanicznego sktadnika
pozyskanego ze starego drzewa z Gwatemali, odwracajgcy, cho¢ nie powodujacy zmniej-
szenia guza, proces starzenia si¢ Donowana, daje mu zludng nadziej¢ na wynalezienie
lekarstwa pozwalajacego zapobiec postepujacej chorobie zony. Tom wybiera hero-
iczng postawe walki, ktora jest nie tylko wyScigiem z czasem, ale tez przejawem leku
przed strata.

Inna postawe wobec perspektywy whasnej §mierci prezentuje Izzi. Smieré¢ whasna to
drugi, w mysl koncepcji Jaspersa, przypadek, gdy, poza faktem obiektywnym, nabiera
ona znaczenia sytuacji granicznej pozwalajacej doswiadczy¢ metamorfozy — wobec
swiadomosci nieuchronnosci kresu moze wyzwoli¢ w czlowieku potrzebe pelnej reali-
zacji wlasnego zycia®®. 1zzi wybiera heroiczng postawe mestwa wobec $mierci, ktora
pozwala na przezwyciezenie Igku egzystencjalnego, jako ze postawa mestwa chroni
nas z jednej strony przed rozpaczq, a z drugiej umozliwia odkrycie glebszego wymiaru
naszego istnienia®4. Ta postawa daje poczucie bezpieczenstwa. Ponadto, jako ze kazda
aktywnosé w obliczu Smierci nabiera nowego, petniejszego znaczenia®, 1zzi pisze swoj
manuskrypt, wierzac, ze $mier¢ moze by¢ aktem kreacji, da¢ poczatek czego$ nowego.
Jej pogodzenie z koniecznos$cig odej$cia wynika tez z postawy religijnej oznaczajacej
nadzieje poktadang w zyciu wiecznym. Smier¢ dla niej nie stanowi kresu, ma sens
tworczy i jest pomostem do nowego zycia. Dlatego tez mrok i cien z nig zwigzane
zostaly rozjasnione przez $wiatto, a posta¢ umierajacej Izzi — zwigzana ze Swiatlem.

4, Pod znakiem $wiatla

1zzi jest stale uymowana jako jasny punkt na tle pogragzonej w potmroku przestrzeni.
Gdy mowi o pierwszym $niegu, ubrana jest w bialy plaszcz, takaz czapke i otulona
bialym szalem. Gdy natomiast wybiega z domu, by p6j$¢ na spacer, zamykajace si¢ za
nig drzwi wpuszczaja do wnetrza snop $wiatta, ktory przybiera forme¢ swietlistego
krzyza. Tom, mierzac si¢ z problemem guza u malpy i szukajac natchnienia do dalszej
pracy, spoglada w swoim laboratorium w gore ku oknu w suficie i widzi pokrywajacy
je $nieg oraz przedzierajacy si¢ przez nie snop jasnego swiatla. To 6w bialy puch zwia-
zany z lzzi i jasne $wiatlo przynosza mu rodzaj ol$nienia, gdyz inspiruja do podjecia
proby przetestowania mieszanki pozyskanej z gwatemalskiego drzewa, uzyskanej
droga potaczenia dwoch substancji o komplementarnych domenach na wzor mitosnego
aktu pary kochankéw, z kobieta na gorze. Po powrocie do domu wieczorem, Tom,
zaniepokojony nieobecnoscig zony, przeszukuje mieszkanie. Przypomina ono labirynt
pograzonych w potmroku korytarzy i pomieszczen, z jasnymi punktami $wietlnymi
lamp rozmieszczonych po obu stronach, niczym reflektory wytyczajace droge. Z ich
blaskiem koresponduje widoczne przez otwarte okno rozgwiezdzone niebo. Tom
znajduje zone siedzaca na pledzie na o$niezonym dachu-ogrodzie i obserwujaca jasne

33 Tamze.
34 Pisat o niej Karl Jaspers, za: tamze, s. 104.
35 Tamze, s. 105.
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gwiazdy rozsiane po ciemnym niebie. Klimat tej scenie nadaje gra swiatel: punktow
swietlnych na niebie, girland $wietlnych rozwieszonych na rosnacej w tym ogrodku
choince, tancucha biatych lampek na $cianie domu. Tworza one $§wigteczng atmosferg.
Izzi, ubrana w bialg czapke 1 sweter, stanowi dodatkowy punkt $wietlny na tle girland
ogrodowych. Patrzac w niebo przez teleskop, Tom spostrzega zlotg gwiazde wyrdzniajaca
si¢ na tle innych o bialym $wietle. Wowczas 1zzi opowiada mu histori¢ o mgtawicy
otaczajgcej umierajacg gwiazde, ktorg Majowie nazwaliby Xibalba. To byly — jak
mowi — ich zaswiaty. Miejsce, w ktorym dusze zmartych rodzily sie na nowo. Opowies¢
Izzi o umierajacej gwiezdzie ma sens przypowiesci o odrodzeniu w innym duchowym
wymiarze. Patrzac przez teleskop na ztoty punkt na sklepieniu nieba 1zzi opisuje los
gwiazdy: Wkrotce wybuchnie, umrze i przekaze zycie nowym gwiazdom. Niesamowite,
ze Majowie wybrali umierajqcq gwiazde na symbol swoich zaswiatow. Jak, spomiedzy
tylu zdrowych punktow swietlnych, znaleZli jeden umierajgcy? W historii $mierci
gwiazdy przynoszacej zycie innym zawoalowana zostala nadzieja. 1zzi postrzega siebie
jako umierajacy punkt we wszechswiecie, ale w umieraniu upatruje widzialnego znaku
niewidzialnych narodzin. Te¢ mys$l chce przekaza¢ mezowi, piszac manuskrypt, w kto-
rym snuta przez nig opowies¢ o rycerzu krolowej Isabeli zaczyna si¢ w chrzescijan-
skiej Hiszpanii, a konczy przywotaniem zaswiatow Majow. Ich obraz funkcjonuje na
prawach metonimii wskazujacej na jej Smier¢, ktora pojmuje jako pomost do nowego
zycia dla idacego po nim czlowieka. To w gruncie rzeczy ujecie w duchu chrzescijan-
skim, gdyz centralnym punktem Objawienia jest stwierdzenie, ze w $mierci zaczyna
si¢ zycie.

Tom spostrzega, ze Izzi dotyka bosymi stopami $niegu, nie czujac zimna. Cheac ja
ogrzaé, sktania jg, by wrocita do domu i wziela kapiel. Zaburzenia czucia przybierajace
forme niedoczulicy, czyli jego ostabienia, jakie pojawily sie u cierpiacej na guza nowo-
tworowego pnia mozgu Izzi, s klinicznym objawem postepujacej choroby wskazujgcym
na rozrost guza. To symptom zblizajacej si¢ $Smierci. Podczas kapieli, ktora ma jg roz-
grzaé, Izzi rowniez nie czuje ciepla i prosi Toma, by rozgrzat jej gabke, ktora swym
ksztaltem przypomina ,,zlotg gwiazde”, jaka wczeséniej obserwowala, mglawice, przy-
wolang obrazem z futurystycznej historii, stanowiacg zreszta ikonograficzny lejtmotyw
filmu. Utracony przedmiot, obraczka Toma, ktéra znikngta w laboratorium tez jest
swego rodzaju znakiem bliskiego rozstania, cho¢ pozostaly na jego palcu ciemny $lad
symbolizuje nierozerwalng wi¢z matzonkow. Jej potwierdzeniem jest ich wspolna kapiel,
akt mitos$ci w obliczu zagrozenia $miercig. Izzi, ze tzami w oczach wyznaje: Boje¢ sie.
To trwa juz od pewnego czasu. Trace wrazliwos¢ na cieplo i zimno. Bo czuje sie
inaczej, w Srodku, czuje sie inaczej. Caly czas, bez przerwy. Tommy!... Jej wyznanie
jest swego rodzaju ostatnim krzykiem rozpaczy w obliczu $mierci, po ktéorym nastgpi
pogodzenie si¢ z losem. Reakcja Toma to zarazem przerazenie wyrazone wykrzykni-
kiem Jezu!, jak i zapewnienie o nierozerwalno$ci wiezi: Nie martw sie, jestem przy
tobie i zawsze bede. Scene zamyka stopniowe rozjasnienie az do biatego Swiatla
wypehiajacego caty kadr.

Str6j nocny 1zzi takze utrzymany jest w jasnej tonacji i odcina si¢ od tta, pograzone;j
w poicieniu sypialni. Zanim Izzi uda si¢ do snu uznaje, ze przyszedt stosowny moment,
by da¢ Tomowi spisywany od jakiego$ czasu manuskrypt. Tommy zainteresuje si¢ nim
dopiero po powrocie z laboratorium, do ktorego pilnie wyrusza wiedziony nadzieja,
jaka daje odwrdcenie procesu starzenia zoperowanej malpy. Jego podrdz po zmierzchu,
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pustg autostradg o$wietlona z obu stron szeregiem biatych reflektoréw, zostata zobra-
zowana jako symboliczna droga wyznaczona przez $wiatlo. Po powrocie do domu,
patrzac na lezacg w t6zku Izzi w bieli, z krotko ostrzyzonymi wlosami, Tom wywoluje
z pamigci jej obraz jako pelnej witalno$ci dziewczyny, roze$smianej, z niesfornie roz-
wiewanymi podczas biegu dlugimi wlosami, ubranej w czerwong sukienke. Poruszony
kontrastem tych wizerunkdw zony, catuje ja wzruszony i udajac, ze wszystko w po-
rzadku, ze tzami w oczach wychodzi do sasiedniego pokoju, gdzie zaczyna czytaé
pierwszy rozdziat manuskryptu Izzi zatytutowanego ,,Zrodlo”, zaczynajacy si¢ od stow:
Hiszpania plonie. Wielki Inkwizytor usmiecha sig¢ do siebie. ..

Tres¢ tych stow wskazuje na motyw niszczycielskiego ognia utozsamianego z poczu-
ciem satysfakcji inkwizytora, ktory uzurpuje sobie prawo do sadzenia i wydawania
wyrokow w imieniu Boga. Tre$¢ rozdziatu przybiera forme obrazoéw, sugerowanych
zawarto$cig rekopisu, ale ilustrujgcych to, w jaki sposob odczytuje ja Tom. W krypto-
historii wpisanej w realia XVI-wiecznej Hiszpanii zachowany zostal ten sam klucz
wizualny zderzenia $wiatta i mroku. I tak np. droge wiernego stugi nazywanego kapi-
tanem (jak Tom przez wspdtpracownikow w laboratorium) na audiencje u krolowe;j
Izabeli*® wyznaczajg girlandy bialych punktowych $wiatet rozjasniajacych mrok ogromne;j
sali. Posta¢ inkwizytora jest wtopiona w mrok i wigzana jedynie z ogniem, $rednio-
wiecznym wyobrazeniem piekta. Symbolizuje stan zagrozenia — $mieré grozacg krolo-
wej, ktora skonfrontowana z zagrozeniem ze strony inkwizytora jest odpowiednikiem
1zzi borykajacej si¢ ze $miertelna choroba. Konkwistador, wierny stuga krolowej, ma
poczucie, ze zawiodt Hiszpanie i jest gotdw za to umrze¢. Krolowa, opisujac moment,
w jakim si¢ znalazta ona i Hiszpania, sigga po metafore Swiatla:

Nie smiej zatlowa¢ Hiszpanii. Obecne czasy sq mroczne, lecz kazdemu cieniowi
niewazne jak glebokiemu, zagraza swiatlo poranka. Twoja lojalnos¢ inspiruje
cie do obrony Hiszpanii za wszelkq cene, lecz zabicie inkwizytora to samo-
bojstwo. Europa by mnie Scieta, a nie jestem gotowa na Smierc.

Pierwszy rozdziat manuskryptu I1zzi odnosi si¢ do poczatkow jej walki ze Smier-
telnym zagrozeniem, gdy jest jeszcze nadzieja na odwrocenie biegu zdarzen. Tak jak
Tom z historii wspotczesnej poszukuje lekarstwa na bazie gwatemalskiego drzewa, tak
krolowa hiszpanska z manuskryptu wskazuje na nadzieje zwigzang ze znaleziskiem

36 W epizodzie hiszpanskim pojawiajg si¢ trzy postaci: krolowej Izabeli, inkwizytora i ojca Avila. Ich zwigzek
z postaciami historycznymi jest do$¢ umowny, daleki od wiernosci faktom. Krolowa Izabela to zapewne
Izabela Portugalska, ktéra jednak zostala krolowa Hiszpanii dopiero dzigki malzenstwu z Karolem V
zawartemu w 1525 roku. Jedyny fakt wskazujacy na zbiezno$¢ z historycznym pierwowzorem postaci filmu
to przedwczesna $Smier¢ krolowej, ktora gleboko dotkneta jej meza Karola i jego zaloba do konca zycia.
W latach 1523-1539, czyli do $mierci Izabeli Portugalskiej, generalnym inkwizytorem Kastylii i Aragonii byt
Alonso Manrique de Lara (ale w filmie nie pada takie nazwisko). Zob. Rawlings H., Inkwizycja hiszpanska,
przet. Pigtek M., Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 58. Za postacig ojca Avila
moze kry¢ si¢ jedynie $wiety Jan z Avili , kaznodzieja franciszkanski, nazywany Apostotem Andaluzji, z tego
wzgledu, ze zastynat jako autor kazania wygloszonego podczas pogrzebu krolowej Izabeli Portugalskiej, ktore
tak wptyneto na wicekrola Katalonii, ze wstapit do jezuitdw (znany jest jako §w. Franciszek Borgiasz). Jan
z Avili, p6zniejszy reformator Kosciota, spedzit tez dwa lata w wigzieniu inkwizycji, jako podejrzany o glo-
szenie herezji. W 1531 roku oskarzono go o iluminizm, prze§wiadczenie, ze prawde mozna pozna¢ wylacznie
dzieki o$wieceniu umystu przez Boga, zob. https://brewiarz.pl/czytelnia/swieci/05-10c.php3 [data dostepu:
30.11.2022]. Ten fakt konfliktu z inkwizycja wskazuje, ze w tej postaci historycznej mozna dostrzec pierwo-
wzor postaci filmowej. Wiernos¢ faktom historycznym jest jednak w filmie nikta.
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ojca Avila z zakonu franciszkanow Jej Krolewskiej Mosci, odebranym martwemu
Majowi tajemniczym sztyletem uzywanym podczas religijnych rytuatéw. To Klucz do
odczytania najwiekszej tajemnicy Majow i znalezienia drogi na mapie prowadzacej do
opisanej w mitach ukrytej $wigtej piramidy, wybudowanej w samym centrum ziemi,
W miejscu narodzin zycia. Jak méwi krolowa: Rosnie tam szczegolne drzewo. Mawiajq,
ze ten, kto napije si¢ jego soku, zy¢ bedzie na wieki, a potem dodaje, Zze opowies¢
mityczna to nie brednie, bo: Nasza Biblia to potwierdza. Ksiega Rodzaju mowi, ze
istniejqg dwa drzewa w rajskim ogrodzie. drzewo wiedzy i drzewo zycia. Gdy Adam
i Ewa sprzeciwili si¢ Bogu i zjedli owoc z drzewa wiedzy, Bog wygnal ich z raju i ukryt
drzewo Zycia. Przywotany tu mit drzewa zycia wigze si¢ z desperackim pragnieniem
znalezienia antidotum na $mier¢, z towarzyszacym lekowi przed $miercig marzeniem
0 nieSmiertelnosci z czasow rajskiego ogrodu, a nawet wyrwaniu tajemnicy naturze.
Na takg droge ku poznaniu ponownie wskazuje $wiatlo: zblizenie na podswietlong od
dotu mape Majow, pod ktéra umieszczony zostat 0w sztylet — klucz, odstania kompo-
zycje ztozona z kolistego otworu w sztylecie, przez ktory przenika $wiatto, wyznaczajac
na mapie stopniowo rozszerzajace si¢ kolo, az rozbtysnie i eksploduje swiattem rozle-
wajgcym si¢ na caly kadr.

Rytuatowi pasowania konkwistadora na rycerza — wyzwoliciela Hiszpanii/krolowej
z niewoli tez towarzyszy swiatlo. Gdy krolowa nakazuje wpusci¢ do sali audiencyjnej
$wiatlo poranka, ona i kleczacy przed nia rycerz, w ujeciu filmowanym z gory, wpisani
zostajg w geometryczng kompozycje mozaiki na podlodze z centralnie usytuowanym
okrggiem wydobywanym $wiatlem, w ktorym niejako sg zamknigei. Wpisywanie
cztowieka w koto jest nacechowane symbolicznie i wazne z tego wzgledu, Ze jest ono
symbolem doskonatosci®’. Krolowa namaszcza rycerza do roli swego wyzwoliciela,
kierujac do niego stowa: Bestia opanowata me krolestwo. Odsuwa mnie i ostrzy swe
pazury przed kolejnym smiertelnym atakiem, lecz zbawienie kryje sie¢ w dzunglach Nowej
Hiszpanii. Te stowa maja podwdjny sens — sytuacja zagrozonej krolowej Hiszpanii
koresponduje z sytuacjg Izzi $wiadomej mozliwosci rozwoju choroby. Symbolem
przysiegi ztozonej przez rycerza jest ztota obraczka, ktéra daje mu krolowa, mowiac:
Zatem wez te obrgczke na pamiqtke swej przysiegi. Zatoz jq, gdy odnajdziesz Eden,
a kiedy powrocisz, zostang twojg Ewq. Razem bedziemy zy¢ wiecznie. Klamre obrazowa
pierwszego rozdziatu manuskryptu Izzi stanowig ujgcia eksponujace ztotg barwe i1 ksztalt
kota: to tradycyjna zlocona monstrancja (naczynie liturgiczne shuzace do umieszczenia
w nim konsekrowanej hostii), przed ktorym kleczy rycerz krolowej i podarowana przez
nig ztota obraczka, symbol wiezi, ktory bedzie przechowywat jak relikwie. W stowach
krolowej o odnalezieniu Edenu przemawia tgsknota do doskonalosci utozsamiangj
Z nieSmiertelnoscig symbolizowang przez owoc drzewa zycia.

W wielu tradycjach uwaza sig, ze drzewo Zycia rosnie na swietej gorze lub
W raju. Z jego korzeni moze tryskac¢ duchowa woda zycia. (...) Za posrednictwem
drzewa zycia ludzkoS¢ wznosi si¢ z poziomu natury na poziom oSwiecenia
duchowego, zbawienia czy wyzwolenia z cyklu zycia i Smierci®®,

37 De Chapeaurouge D., Symbole chrzescijariskie, przet. Rawski G., Wydawnictwo WAM, Krakow 2014, s. 178,
38 Tresidder J., Stownik symboli. Hustrowany przewodnik po tradycyjnych wyrazeniach obrazowych, znakach
ikonicznych i emblematach, przet. Bozenna Stoktosa, Wydawnictwo RM, Warszawa 2001, s. 41.
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Pierwszy rozdzial rekopisu 1zzi konczg stowa krolowe;j, ktdre wigza zycie wieczne
z odnalezieniem Edenu, czyli zwrot ku mitologii.

Kolejny epizod plaszczyzny wspotczesnej wskazuje na czas przyblizajacy 1zzi do
$mierci. Scigga ona Toma do muzeum, by pokaza¢ mu prawdziwa ksiege Majow
wyjasniajacg powstanie Swiata. Frontalng Sciang za gablota z ksiega zwiencza napis
Divine Hords (Boskie Akordy). Izzi opowiada o pierwszym ojcu, pierwszym czlo-
wieku Majow, ktory poswiecit swe zycie, by stworzy¢ $wiat:

Jego brzuch rozsadza drzewo zycia, a jego ciato przemienito si¢ w korzenie
drzewa, ktore rozprzestrzenily si¢ i uformowalty ziemig. Jego dusza przemienila
sie w galezie i rozrosta, tworzgc niebo. To, co pozostalo, byto glowq pierw-
szego ojca. Jego dzieci powiesily jg na niebie, tworzgc Xibalbe.

Te¢ koncepcje stworzenia $wiata interpretuje na swdj sposob, dostrzegajac w niej
ide¢ $mierci jako aktu kreacji. Nie oznacza ona definitywnego konca istnienia, tylko
poczatek innego, cho¢by miato to by¢ jedynie stopienie z natura. Cho¢ dla Izzi oznacza
co$ wiecej, bo ona tez pisze wlasng ksiege, nadajac w niej swemu krotkiemu zyciu
poetycki wymiar historii uksztattowanej na wzor archetypicznej pary — Adama i Ewy,
probujacych siegnac nie tylko po owoc z drzewa poznania dobra i zta, ale takze drzewa
zycia. Cho¢ naznaczona $miercia, jest tez naznaczona $wiatlem od Boga. Zanim
W muzeum straci przytomnos$¢ i upadnie na ziemig, jej sylwetka w bialym stroju zostaje
skapana w snopie §wiatta padajacym przez okno z gory i tworzacym na ziemi $wietlng
elipse. Owal elipsy to de facto $wietlne koto. Tracac przytomno$¢ Izzi osuwa si¢
W sam jego srodek, za§ Tom wbiega w nie, by ja podtrzymaé. Znaczenie $wietlistego
kota zostaje wzmocnione przez obrazy, wylaniajacej si¢ z mgltawicy, czyli zottej gwiazdy,
wirujgcej ztocistej kuli z zalgzkiem drzewa zycia, zastgpionej krazacym po okregu
Tomem, czekajacym na wynik badania 1zzi w szpitalu. W tym przypadku ideogram
kota, podobnie jak kula, odsytaja do wiecznosci:

Kolo jako powracajgca do siebie samej linia, ktorej wszystkie punkty sq rowno
oddalone od centrum jest (...) obrazowym przedstawieniem petni i dosko-
natosci. (...). To samo odnosi sie do kuli. (...). Kula jest symbolem absolutnej
wszechobecnosci i wszechsprawczosci Boga. (...) Kolo i kule uwazano nie
tylko za symbol wiecznoSci Boga, lecz takze odnoszono je do wiecznego
kolistego ruchu kosmosu, podobnie jak linia kola powraca do swego punktu
wyjscia, tak samo ziemskie Zycie stworzenia. W tym sensie figura ta staje sie
wyrazem najwyzszego prawa przyrody wladajgcego wszelkim zZyciem i tym
samym obrazem owej niesmiertelnosci, rodzqcej sie z wcigz odnawiajgcego sig
Zycia, ktore powstaje z obumierajgcej natury®.

Whisanie Izzi w figure kola jest swego rodzaju znakiem jej powotania do nie§mier-
telnosci w najwyzszych sferach wszechswiata, takze w znaczeniu chrzescijanskim.
Tym bardziej ze figura ta jest potaczona ze Swiattem, ktore, jako najbardziej nie-
materialne zjawisko catego stworzenia, jest szczegolnie odpowiednim symbolem
duchowosci Boga®.

39 Forstner D., OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, przet. Zakrzewska W., Pachciarek P.,
Turzynski R., Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2001, s. 57.
40 Tamze, s. 92.

157



Iwona Kolasinska-Pasterczyk

Pomost obrazowy pomigdzy sceng w muzeum a sceng w szpitalu stanowi lejtmotyw
wirujacej w przestworzach kuli otoczonej ztota mglawica przechodzacy w obraz Toma
krazacego po okregu stanowigcym dominujacy motyw ikonograficzny posadzki w holu
szpitalnym. Na planie realnym jego ruch w kotko wyraza niepokdj, niepewnos¢, na
poziomie symbolicznym odsyta do perspektywy kosmicznej, do wiecznosci. Okrag jest
bowiem najwazniejszym i najbardziej uniwersalnym sposréd wszystkich symboli
geometrycznych w mysli mistycznej, dotyczy zaréwno tego, co stale, jak i tego, co
zmienne*! i jako pozbawiony poczqtku i korca, symbolizuje wiecznosé¢ Boga®. Scena
ukazujaca lezaca na t6zku w sali intensywnej terapii Izzi eksponuje jej zmieniona,
pobladig i posiniatg twarz. Gdy zwraca si¢ do Toma stowami: 7o juz niedfugo, usitujac
przygotowa¢ meza na swoje odejécie, bliskos¢ nadchodzacej $mierci potwierdza jej
wyglad — blado$¢ cery wzmocniona dodatkowo zimnym $wiatlem lampy jarzeniowej
padajacym na jej twarz. Przeczucie 1zzi potwierdza diagnoza lekarza o nawrocie choroby
nowotworowej i szybszym rozwoju guza w pniu mézgu. Tom wypiera zagrozenie
$miercig zony, zywiac nadzieje, ze ma jeszcze czas na zaadoptowanie eksperymentow
na malpach do znalezienia cudownego leku, ktory zdota jej zapobiec. Rozmowa
matzonkéw w szpitalu ilustruje ich dwie postawy wobec $mierci — zawierzenia nauce
i whasnej roli w ochronie przed zagrozeniem (Tom) i pogodzenia z losem wynikajacego
z otwarcia na sfere duchowosci (1zzi). 1zzi, méwiac: Nie batam sig. (...) Gdy upadatam,
bylam pogodzona, czutam oparcie ma na mysli zgota co$ innego niz podtrzymanie
przez Toma. Usituje mu to przekazaé, ale Tom nie jest jeszcze na to gotowy.

Dla obojga — Toma i lzzi — kluczowa jest noc po odzyskaniu przez niq $wiado-
mosci. Najpierw Tom desperacko probuje walczyc z upiywaja(cym czasem i w trakcie
kolejnych operacji malp znalez¢ sposdéb na zmniejszenie rozmiaru ich guzéw. Jego
determinacja odbierana jest jako nieracjonalne zachowanie, bo nikt nie odkrywa — jak
mowi dr Lillian Guzetti (Ellen Burstyn) nowych lekéw w jedna noc. Dla Izzi to noc
symbolicznego pozegnania, okazja do tego, by przekaza¢ mu swojg prosbe dotyczaca
czasu, gdy jej juz nie bedzie na tym $wiecie. Charakter ikonosfery w tej scenie dopetnia
padajace na 16zko 1zzi zimne $wiatlo lampy jarzeniowej, kontrastujace z potmrokiem
spowijajacym sale intensywnej terapii. Tom przynosi zonie do szpitala jej manuskrypt,
by nad nim popracowata. W szpitalu czeka na Toma prezent od niej — pudetko zawie-
rajgce pioro i kalamarz z atramentem, akcesoria potrzebne do tego, by spehit jej ostatniag
wole — dokonczyt jej manuskrypt. Gdy Tom dystansuje si¢ wobec tego pomystu,
mowiac, ze nie wie jak si¢ skonczy, 1zzi zapewnia go: Wiesz. Bedziesz wiedzial.
A chcac go oswoic z nieuchronnoscia wtasnej $mierci, opowiada mu historie 0 Mosesie
Samoralesie, Maju — przewodniku z jej manuskryptu, peligca funkcje przypowiesci
0 drodze ku wiecznosci:

Ostatniej nocy opowiedzial mi o swoim ojcu, ktory zmart. Ale Moses nie mogt
w to uwierzy¢. Postuchaj, postuchaj! Powiedzial, ze jesli przekopig grob jego
ojca, zobaczq, ze go tam nie ma. Posadzili ziarno przy jego grobie. Ziarno
stato si¢ drzewem. Moses powiedzial, ze ojciec stal si¢ czescig tego drzewa.
Zmienit sie w drewno, w kwiat. A gdy wrobel zjadf owoc z tego drzewa, ojciec
odleciat z ptakami. Powiedzial, ze sSmier¢ byta dla ojca drogq zbawienia. Tak
to nazwat. Drogg do zbawienia.

4! Tresidder J., dz. cyt., s. 146.
42 Carr-Gomm S., Stownik symboli w sztuce. Motywy, mity, legendy w malarstwie i rze?bie, przel. Stoktosa B.,
Wydawnictwo RM, Warszawa 2001, s. 182.
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Uciekajac si¢ do przypowiesci o ojcu Mosesa, 1zzi wchodzi w rolg przewodnika na
drodze do pogodzenia si¢ Toma z koniecznoscig jej $mierci, ktora w wymiarze fizy-
kalnym jest tylko czegScig zamierajgcej 1 wcigz odradzajacej si¢ natury, za§ w wymiarze
metafizycznym etapem na drodze do zbawienia. Wiara w duchowy wymiar istnienia
wyzwala ja od lgku przed $Smiercig i pozwala zapewni¢ Toma, ze zawsze bedzie z nim,
zgodnie z przeswiadczeniem, ze milos¢ znosi granice pomiedzy S$wiatem zywych
i umartych, bo mito$¢ to nieSmiertelnosc.

Czas pomiedzy utratg przytomnosci przez Izzi a jej $Smierciag odpowiada etapowi
doznan z pogranicza $mierci (w jego ramach miesci si¢ opowies¢ Mosesa 0 zmartym
ojcu), w ktéorym doznanie $wiatla jest najwazniejszym elementem doswiadczenia, czyms,
Cco prowadzi do przemiany. Izzi, skapana w padajacym na nig z gory w muzeum s$wietle
naturalnym, czy tez ukazana w sztucznym S$wietle z lampy oswietlajacej ja z gory
w szpitalu, otwiera si¢ na sfer¢ duchowosci, z ktorej czerpie site do pokonania leku przed
$miercig. Do§wiadcza czego$, co bywa okreslane jako przezycia na granicy $mierci,
ktore ukazujqg nam zZrédlo zycia, z ktorego wszyscy wzielismy poczgtek®. Ten sens
zawoalowany jest tez w opowieSciach zawartych w jej manuskrypcie.

Tom, spedzajac u boku $piacej 1zzi noc w szpitalu, doswiadcza profetycznego snu.
W tym $nie widzi siebie — Tommy’ego z ogolong glowa siedzacego na tozu obok
umierajacej Izzi. Loze znajduje si¢ w dziwnym ogrodzie nieopodal ogromnego drzewa.
Nad postaniem wida¢ zlota poswiate ksztattem nawigzujaca do mgtawicy otaczajacej
umierajaca gwiazde z opowiesci zony. Potem on, siedzac u podnéza drzewa, dotyka
jego zyjacej kory przypominajacej owlosiong ludzka skore i przemawia do niego
stowami: Nie martw sig, juz prawie jestesmy, po czym dodaje: Za tq ostatniq ciemng
chmurq znajduje si¢ umierajgca gwiazda. Wkrotce Xibalba zginie. A gdy wybuchnie,
na nowo si¢ narodzisz. Zakwitniesz. A ja bede zy¢. Wtedy odtamuje kawalek kory i ja
polyka. W jego $nie powraca zastyszana od Izzi opowie$¢ o umierajacej gwiezdzie
odradzajacej si¢ na nowo. Sen zapowiada $mier¢ Izzi i jego walke o wlasne zycie w jej
obliczu. Po przebudzeniu ze snu, Tom zapala nocng lampke, otwiera manuskrypt Izzi
i zaczyna czyta¢: Franciszkanin stoi samotnie... Stowa manuskryptu przenosza do,
Z pozoru innej, bo osadzonej w przesztosci, historii franciszkanina szukajgcego z pomocg
rekojesci miecza Majow wskazowki drogi do ich $wiatyni, zbuntowanych rycerzy,
ktorzy chca go powstrzymaé, zanim swymi $lepymi poszukiwaniami doprowadzi do
$mierci pozostatych i zdesperowanego kapitana, ktory za wszelka cene chce znalez¢ to,
czego szuka. W potyczce zbuntowany rycerz (kapitan Ariel) rani w glowe franciszka-
nina, a ten przed $miercig przekazuje Tomasowi rekojes¢ miecza, mowiac, ze Swiatynia
jest blisko i mozna ja odnalez¢ z pomocg tego ,,klucza”. Kapitan zegna umierajagcego
stowami: Tobie zostata tylko Smierc, lecz naszym przeznaczeniem jest zycie. Jego
desperacje w dazeniu do wytyczonego celu motywuje, wywolane modlitwa przed
monstrancjg 1 wyjetym z kieszeni zawinigtkiem, wspomnienie o krélowej Izabeli ofia-
rowujacej mu zlota obraczke ze stowami: Zaldz ja, gdy odnajdziesz Eden, a gdy
powrocisz, zostane twojg Ewq. 1zzi widziata w mezu swego konkwistadora, wiecznego
zdobywece 1 jako takiego przedstawita go w swoim manuskrypcie, wpisujac w fikcyjna
histori¢ heroicznego poszukiwania biblijnego drzewa zycia, ktére ma ocali¢ krolowa,
aluzje do prowadzonych przez Toma badan nad lekiem mogacym pokonac jej chorobe.

43 Morse M., Perry P., Przemienieni przez $wiatlo. Potezny wplyw doznan z pogranicza Smierci na ludzkie
zycie, przet. Chudzinski K., Limbus Ltd., Bydgoszcz 1993, s. 275, 276.
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Smieré Izzi zostala zobrazowana jako nastgpstwo przebudzenia Tommy’ego/Toma
ze snu — niepokojace dzwigki zastyszane przez Tommy’ego, ktory budzi si¢ wsrod
zaro$li pod drzewem w tajemniczym ogrodzie gdzie§ w przestrzeni kosmicznej, naktadaja
si¢ na dzwigki realne — alarmujace sygnaly aparatury monitorujacej parametry zyciowe
Izzi w sali intensywnej terapii, wyrywajace go ze stanu zamys$lenia. Tom zrywa sig¢
z krzesta i zaczyna reanimowac nieruchoma, pobladia Izzi. Do sali wbiegaja lekarze,
dokonujg szybkiej diagnozy (migotanie komor, puls staby) i podejmujg interwencje
majaca na celu przywrdcenie jej parametrow zyciowych, ordynujac intubacje (zapobie-
gajaca niewydolnosci oddechowe;j) i elektrody (aby dostarczy¢ impuls defibrylacyjny**
do serca). Usuniety z sali Tom zostaje skonfrontowany z wlasng bezradno$cia i przera-
zeniem uswiadomionym na widok starca podiaczonego do aparatury podtrzymujacej
zycie. Izzi umiera rano w dniu, w ktorym miala by¢ przewieziona z sali intensywnej
terapii do zwyklej sali. Takg wiadomos¢, w zwiazku z jej lepszym samopoczuciem,
telefonicznie przekazat do laboratorium Toma poprzedniego dnia jej lekarz prowa-
dzacy — dr Alan Lipper. Wbiegajac do sali, gdzie byta reanimowana, z nadzieja, jaka
data mu pomyslna wiadomo$¢ przekazana przez dr Lillian Guzetti o cofaniu sie, po
zastosowaniu eksperymentalnej iniekcji, choroby Donowana, czyli kurczeniu si¢ narosli
malpy, Tom widzi jej nieruchome, blade, martwe ciato zakrywane przez personel me-
dyczny bialg kotdra. W szoku podejmuje ostateczna, bezskuteczng walke ze $miercia,
probujac ja reanimowaé. Nie chece przyja¢ do wiadomosci faktu, ze jest za p6zno,
oskarza lekarza o §mier¢ zony, miota si¢, nie godzac si¢ na jej odejscie. Rozpaczliwa
reanimacja, wbrew realiom $mierci, jest spazmatycznym krzykiem bolu i mitosci.
Kulminacj¢ stanowi ujecie zrobione z perspektywy ptasiej na t6zko szpitalne z biatg
posciela, spoczywajacg w niej 1zzi i pochylonym nad jej ciatem Tomem, uporczywie
pragnacym ja przywroci¢ do zycia. W scenie tej promienie $wiatta padajace z gory
zbiegaja si¢ w centrum, ktore stanowi szpitalne t6zko ze zmartg Izzi. Po $mierci
ponownie zostaje ona nacechowana $§wiattem. Koncentryczne $wiatto, §wietliste centrum
z wpisang w nie postacig Izzi jest formg posmiertnego przypisania jej duchowe;j sity.
Smierci bohaterki towarzyszy $wiatto, ktore jest znakiem i symbolem obecnosci
Boga®®. Jej $mier¢ po przebudzeniu Toma ze snu (zatem zapewne o $wicie) tez nie pozo-
staje bez znaczenia. Swit w tekstach biblijnych jest m.in. chwila poteznych Bozych
interwencji (Zmartwychwstanie rowniez dokonato si¢ o $wicie). Nacechowanie 1zzi
$wiatloscia, zgodnie z symbolika biblijng, moze m.in. wskazywac na niesmiertelnosc¢
czlowieka, jego zycie w wiecznosci*®. By¢ znakiem tego, czego poszukiwat kapitan z jej
manuskryptu — z tym ze w jego przypadku gwarancji zycia wiecznego utozsamianej
Z magicznymi wlasciwo$ciami drzewa zycia.

Odchodzenie Izzi zostato ujete w klamre dwu obrazéw zwigzanych ze swiattem —
snopu $wiatta przedzierajacego si¢ przez zamykajace si¢ za nig drzwi (gdy wybiega na
spacer po $wiezym biatym $niegu) przybierajacego forme¢ $swietlistego krzyza i pro-

4 Defibrylacja to zabieg medyczny stosowany podczas reanimacji. Polega na zastosowaniu terapeutycznej
dawki elektrycznej pradu stalego o okreSlonej energii poprzez powierzchni¢ klatki piersiowej lub bezpo-
$rednio na migsien serca, w celu wygaszenia najpowazniejszych zaburzen rytmu serca — migotania komor
oraz czgstoskurczu komorowego bez tetna. Zob. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Defibrylacja.

45 Swiatlo to powszechnie uznawany symbol boskosci, elementu duchowego. . ., zob. Prof. dr Biedermann H.,
Leksykon symboli, przet. Rubinowicz J., MUZA SA, Warszawa 2001, s. 363.

46 Zob. Szczepaniak M., Symbolika $wiatla w apokalipsach Starego Testamentu i w Apokalipsie Swigtego
Jana, Redakcja Wydawnictw UAM, Poznan 2001, s. 117.
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mieni $wiatla tworzgcych §wietliste centrum wokot zmartej 1zzi lezacej w bialej poscieli
w szpitalu. Te klamre obrazows trudno uzna¢ za przypadkowa. Swiatto symbolizuje
w tym przypadku jej przechodzenie/przejscie na druga strone, ku wieczno$ci. W filmie
Aronofsky’ego $wiatlo powiazane jest tez ze zrodlem (naturalne/sztuczne), intensyw-
noscig, a zwlaszcza barwa oraz ksztaltem (zwigzaniem go z dominujacymi figurami
geometrycznymi). Swiatlo okreslonego koloru odpowiada jego symbolice, niosgc nadto
sens wilasciwy emanacji, jako Ze jest ono rowniez silq stworczq, energiq kosmiczng,
promieniowaniem#’. Umieraniu Izzi towarzyszy biate $wiatlo. Biale $wiatlo ($wiec,
lamp, reflektorow, gwiazd) jest tez wyznacznikiem drogi/drog pokonywanej/ych przez
bohatera/ow zar6wno na plaszczyznie realnej (historii Toma i Izzi), jak i fikcjonalnej,
wizyjnej, wywiedzionej z manuskryptu Izzi i jego koncowego rozdzialu dopisanego
przez Toma. W fikcyjnych historiach lejtmotywem wizualnym jest $wiatlo o barwie
z0ltej, wzglednie zlotej, emanujace z przedmiotow czy obiektow, takich jak: bogato
zlocona monstrancja promienista® (w ktorej hostia prezentowana byta w promienistej
glorii w ksztalcie stonca), adorowana przez rycerza krolowej Izabeli, zlota obraczka
krolowej — znak zlozonej przysiggi i symbol wieczystej wiezi (we wpisanej w realia
sredniowieczne opowiesci o krucjacie, podjetej celem dotarcia do drzewa zycia rosng-
cego na terenie ukrytej $wiagtyni Majow, czy tez mglawica o zottym blasku, otaczajaca
umierajaca gwiazde, ztota kula z rajskim drzewem, wedrujaca w przestworzach i zlota
poswiata roz§wietlajagca mrok, wylaniajgca si¢ z przestrzeni kosmicznej (w historii
przestrzennej odysei w poszukiwaniu drzewa zycia). Gdy chodzi 0 kolory najdosko-
nalej swiatlosé wyraza zioto i biel*®. Kolor bialy jest m.in. symbolem duchowosci,
zycia (wiecznego), uswiecenia, zbawienia®®. Biel jest tez kolorem nierozszczepionego
Swiatta®, rowniez kolorem, ktory jeszcze wszystko w sobie zawiera, jest takze symbolem
poczqtku, otwartych mozliwosci, nowego®?. Takg symbolike wnosi biate $wiatto w filmie
Aronofsky’ego. Jest $wiattem nowego poczatku. Zolcien z kolei jest m.in. symbolem
wiecznosci, bram nieba, SwigtoSci, ducha, potegi (boskiej) (...) energii, Swiatla,
Jjasnosci®®. Barwa zlota jest m.in. symbolem boskosci i oswiecenia duchowego; ztoto
oznacza rowniez splendor rajskiej swiatlosci, przestrzen idealng, boskg®. Zloto-z6tta
poswiata jest w filmie zwigzana z motywem drogi do nie$miertelnosci, rajskiej swiat-
fosci 1 kosmicznej, boskiej energii. Symbolizuje ona obietnice wiecznego zycia. Obie
barwy $wiatlosdci, biel i zloto, wpisywane sg w filmie w dominujace figury i bryly
geometryczne: okrag, koto, kule. To cho¢by ewokacja ruchu po roz§wietlonym okregu,
snopy biatego Swiatta padajacego na posadzke czy inne powierzchnie tworzace kota,

47 Cirlot J.E., Stownik symboli, przel. Kania 1., Wydawnictwo Znak, Krakéw 2000, s. 408.

48 Typ monstrancji promienistej wprowadzono w okresie baroku. W filmie Aronofsky’ego pojawia si¢
W opowiesci osadzonej w XVI wieku. W tradycji katolickiej w repozytorium na hosti¢ (zw. Glorig reserva-
culum) umieszczona jest konsekrowana hostia — uobecnienie Jezusa Chrystusa, Boga-Cztowieka. W dobie
pdznego Sredniowiecza monstrancje przybieraly forme stylizowanej, wiezowej kapliczki bedacej swego rodzaju
$wiatynig Chrystusa (wtedy hosti¢ umieszcza si¢ czgsto w miejscu serca), w nowozytnosci rozpowszechnila
si¢ forma solaryczna — w formie promienistej glorii (w centrum tego repozytorium umieszczona jest hostia).
Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Monstrancja.

49 Sprutta J., S‘wiatlol jako znak i symbol obecnosci Boga, ,,Studia Gnesnensia” T. Xix, 2005, s. 206.

50 Kopalinski W., Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 22.

51 Forstner D., OSB, dz. cyt., s. 115.

52 Tamze, s. 116.

53 Kopalinski W., dz. cyt., s. 506.

54 Tamze, s. 495, 496.
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czy tez przezroczysta kula z rajskim drzewem w ztotej po§wiacie przemierzajaca kosmos.
Okrag nalezy do najwazniejszych i najstarszych symboli chrzescijanskich Daje obraz
calosci zamknietej w sobie, czegos, co jest bezgraniczne i wieczne®. Jako figura dosko-
nala moze symbolizowa¢ Boga — np. wedlug sw. Bonawentury Bdg jest okregiem,
ktorego srodek znajduje si¢ wszedzie, a obwod — nigdzie. Mysl te odnajduje si¢ pozniej
u wielu mistykow®. Okrggly byl takze ogrdd rajski (tak przynajmniej jest przed-
stawiany w modlitewniku Trés Riches Heures)® . Okrag i kula sg rowniez symbolami
pierwotnej pehni zycia®. Swiatto z nimi zwigzane wskazuje na odrodzenie przez $mier¢
do nowego zycia, odnosi si¢ do wiecznosci, za§ zamknigty w szklanej kuli mityczny raj
wigze si¢ z przekazem o pierwotnej pelni i utraconej nie$miertelnosci przez wygna-
nych z Edenu Adama i Ewe.

5. Drzewo zycia i zrodlo zycia

Film Aronofsky’ego otwiera motto, ktore jest cytatem z Ksiggi Rodzaju: Wygnaw-
szy za$ czlowieka, Bog postawit przed ogrodem Eden cheruboéw i polyskujace ostrze
miecza, aby strzec drogi do drzewa zycia (Genesis 3,24). Biblijne drzewo zycia
rosngce w $rodku raju miato zapewnia¢ niesmiertelno$¢. Z czasem stato si¢ wzorcem
kulturowym — symbolizowato przemijalnos¢, ale i odradzanie si¢ natury. W Ksiedze
Rodzaju trzykrotnie jest mowa o drzewie zycia. Kiedy Bog stworzyt ogrod Eden, na
Jego rozkaz wyrosty z gleby wszelkie drzewa mite z wygladu i smaczny owoc rodzace
oraz drzewo zycia w $rodku tego ogrodu i drzewo poznania dobra i zla (Rdz 2,9).
W rozumieniu symbolicznym mozna je traktowac jako jednos$¢; nie ma przeciez zadnego
(duchowego) zycia bez poznania ani zadnego aktu poznania bez zycia®®. Przekroczenie
zakazu spozywania owocu z drzewa poznania byto rownoznaczne ze $miercig — bo gdy
z niego spozyjesz, niechybnie umrzesz (Rdz 2,26n). Po zjedzeniu owocow z tego
drzewa Adam i Ewa zostali wygnani z raju, by nie mogli zjes¢ owocoéw z drzewa
zycia, dzigki ktorym mogliby zyskac¢ nie§miertelno$¢. Zatem nabyta wskutek pierwszego
upadku mozno$¢ poznania ma w przypadku czlowieka charakter dwubiegunowy i do-
tyczy dobra i zta, m¢zczyzny i kobiety, zycia i $mierci. | tak drzewo pierwotnej jednosci
zmienito sie w drzewo podwdjnosci®®. Za drugim razem jest mowa o poleceniu Boga
wydanym po ztamaniu zakazu dotyczacego drzewa poznania: zeby czlowiek nie
wyciagat przypadkiem reki, aby zerwa¢ owoc takze z drzewa zycia (Rdz 3,22) — kto
bowiem dobrowolnie i §wiadomie sigga po owoc $mierci, tym samym traci swoje
prawo do zycia®!. Trzecia wzmianka to stowa przytoczone za Ksiegg Rodzaju jako
motto filmu moéwiace o odcieciu przed wygnanymi z raju drogi do drzewa zycia. Stad
rozwijany przez niektorych uczonych, w tym réwniez teologéw (np. Schneider)®? watek
drzewa rosngcego w ukryciu, tak, by nie mozna go bylo rozpoznac¢: Drzewo zycia moze

55 Lurker M., Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przel. BP. Kazimierz Romaniuk, Pallotinum, Poznan
1989, s. 153.

5% Tamze, s. 154.

5 Tamze.

58 Forstner D., OSB, dz. cyt., s. 58.

59 Lurker M., dz. cyt., s. 49.

60 Tamze.

61 Tamze.

62 Zob. Humbert P., Etudes sur le récit du paradis et de la chute dans la Genése, Neuchatel 1940, s. 22 i nast.
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udzieli¢ niesmiertelnosci, ale nietatwo do niego dotrzeé. Jest ‘ukryte ®®. Mozliwe prze-
kroczenie Bozych zakazow spozycia owocow z drzewa poznania i drzewa zycia niesie
ze sobg inne skutki. Zwraca na to uwage Mircea Eliade:

Czy czlowiek bedzie podobny do Boga tylko dlatego, ze pozna dobro i zio, czy
tez dlatego, ze stajgc si¢ wszechwiedzqcy, bedzie mogl ‘dojrze¢’, gdzie sie
znajduje drzewo Zywota, i wiedzie¢, jak posiqs¢ niesmiertelnosc? Tekst biblijny
jest zupeinie jasny. (...) czlowiek mogl osiggnqcé zycie boskie jedynie wtedy,
gdy skosztowal owocow drugiego drzewa: drzewa niesmiertelnosci®.

W mitologii zwigzanej z drzewem zywota obdarzonym mocg udzielania nie-
$miertelnosci pojawia si¢ takze watek jego strozow, ‘opiekunow’ drzewa zycia. Czlo-
wiek poszukujacy niesmiertelno$ci musi sta¢ si¢ herosem zdolnym pokona¢ straznika-
-potwora bronigcego dostgpu do drzewa zywota. Jak pisze Eliade:

Sens tego wspolistnienia (czlowieka, drzewa, weza) jest jasny: uzyskaé
niesmiertelnosc¢ jest rzeczq trudng, thwi ona bowiem w jakims drzewie Zywota
(lub zrodle zycia), ktore znajduje si¢ w niedostgpnym miejscu (na koncu swiata
(...) lubw jakims ‘centrum’); potwor (lub wqz) strzeze drzewa, a cztowiek (...)
musi walczy¢ z potworem i pokonaé go, aby zerwacé owoce niesmiertelnosci.
Walka z potworem ma oczywiscie znaczenie inicjacji: cztowiek musi ztozy¢
‘dowody’, aby mogt sta¢ si¢ ‘herosem’ i mie¢ prawo dostgpu do drzewa
niesmiertelnosci®.

Owoc drzewa zycia stal si¢ symbolem nie$miertelnosci, wyzwolenia z cyklu zycia
i Smierci, bedacego do$wiadczeniem cztowieka po wygnaniu z raju. W tradycji chrze-
Scijanskiej starotestamentowe drzewo Zzycia rosnace w srodku raju postrzega si¢ jako
prefiguracje krzyza Chrystusa, a utozsamiane z nim drzewo krzyza interpretowane jest
jako miejsce, w ktorym $mier¢ stata si¢ poczatkiem zycia. Mircea Eliade w przypi-
sywaniu krzyzowi Chrystusa znaczenia drzewa zycia dostrzega kontynuacje mitu
0 Drzewie Kosmicznym:

Zrobiony z Drzewa Dobra i Zia krzyz jest utozsamiany z Drzewem Kosmicz-
nym albo je zastepuje; opisywany jest jako drzewo, ktore ‘rosnie z ziemi ku
niebu’, niesmiertelna roslina, ktora ‘wznosi sie w centrum nieba i ziemi, mocna
podpora uniwersum’ (...) Liczne teksty patrystyczne i liturgiczne porownujq
krzyz do drablny, kolumny lub gory; sq to charakterystyczne sposoby ekspresji
Srodka Swiata. Jest to dowdd, ze obraz Srodka w sposéb naturalny narzucal
sig chrzescijanskiej wyobrazni. To pewne, ze obraz krzyza jako Drzewa
Dobrego i Ztego oraz Drzewa Kosmicznego ma swe korzenie w tradycjach
biblijnych. Ale to poprzez krzyz (=Srodek) dokonuje si¢ tgcznosé z niebem,
a przez to cate uniwersum jest ‘zbawione .

8 Cirlot J.E., dz. cyt., s. 116.

64 Eliade M., Traktat o historii religii, przet. Kowalski J.W., Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 307.

65 Tamze, s. 308.

% Eliade M., Historia wierzer i idei religijnych. Tom II. Od Gautamy Buddy do poczqtkéw chrzescijanstwa,
przet. Tokarski S., Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1994, s. 261, 262.
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Do tej asymilacji symboliki drzewa zycia i drzewa krzyza nawigzywata ikonografia
sredniowieczna, tj. obrazy ukrzyzowanego Jezusa na drzewie, a nie na krzyzu: ukrzy-
zowanie Jezusa na drzewie wzmacnia symbolike zbawienia, ktorego dokonat, i symbolike
kozta ofiarnego, jakim sie stal, umierajgc za grzechy swiata. Ten obraz lgczy drzewo
wiadomosci (upadek w raju) z drzewem zycia® . Biblijne drzewo wiedzy dobra i zta
byto drzewem $mierci, jako ze zakazany owoc spozyty w Edenie $ciagnat na ludzkosé¢
przeklenstwo $miertelnosci. Ofiara krzyza odkupujaca grzech pierworodny czyni te
$mier¢ poczatkiem zycia. Drzewo zycia z kolei kojarzy si¢ czesto z Zyciodajnym
Zrédiem i z owocami strzezonymi przez potwora®. Drzewo zycia interpretowane jest
tez jako symbol zycia duchowego. W Nowym Jeruzalem to drzewo rodzace 12 razy,
wydajgce co miesigc swoj owoc, a liscie drzewa stuzq do uzdrawiania narodow (Apok.
22,2)%. Chrzescijanstwo nadato tez drzewu podstawowy sens osi taczacej $wiaty (nizszy,
chtoniczny albo piekielny, posredni-ziemski albo zjawiskowy 1 wyzszy-niebianski):

W istocie azeby drzewo lub krzyz mogly rzeczywiscie komunikowac z sobg
W duchu trzy swiaty, musi by¢ spetniony warunek umieszczenia ich w centrum
kosmosu. Interesujgce jest, ze w strukturze drzewa odnajdujemy zroznicowanie
morfologiczne odpowiadajqce trzem poziomom, ktore jego symbolika wyraza —
korzenie, pien, korone™.

Wraz z rozwojem mitologii narostej wokot biblijnego drzewa zycia potgezne drzewo
nabrato znaczenia centralnej osi dla przeptywu boskiej energii, taczac $§wiat sil nad-
przyrodzonych ze $wiatem natury (drzewo zycia z drzewem kosmicznym). Jako symbol
drzewo zycia pojawia si¢ w $wietych ksiggach judaizmu i chrzescijanstwa, choé
w wielu tradycjach czy wierzeniach, jako motyw mitologiczny, jest ono tez sytuowane
jest w raju, a z jego korzeni ma tryska¢ duchowa woda zycia.

Motyw drzewa zycia jest ogniwem tgczacym dwie plaszczyzny narracyjne filmu
Aronofsky’ego — realistyczng wspotczesna i fikcyjng, wykreowang na kartach manu-
skryptu 1zzi z ostatnim rozdziatem dopisanym po jej $mierci przez Toma. Postacie [zzi
i Toma Creo to wspodlfczesne weielenia archetypicznej pary, Ewy i Adama, wygnanych
z raju, ktorzy w obliczu zagrozenia przedwczesng $miercig kobiety — kazde na swdj
sposob — poszukujg zrodla zycia. Potrzeba zrodla staje si¢ naglaca, gdy zycie dobiega
kresu, wysycha. Tym zrédlem dla Izzi jest odkrycie, zgodne z przestaniem chrzescijan-
skiego Objawienia, ze $mier¢ jest pomostem do nowego zycia. Wskazuje na nie dyskretnie
wprowadzony motyw $wietlistego krzyza zwiazany z przekroczeniem drzwi/granicy
swiatow. W finalnych partiach filmu powraca on w wizji Toma, w ktorej podaza on za
Izzi, wybiegajac za nia na $nieg. Wowczas przez zamykajace sie¢ za nim drzwi,
podobnie jak w przypadku Izzi, wnika snop jasnego $wiatta przybierajacego forme
swietlistego krzyza. Wizja odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej ich wspdlne zycie wieczne,
jako Adama i Ewy, byloby mozliwe po przekroczeniu przez obojga granicy $mierci.
O Izzi jako obdarzonej taskg méwi dr Lillian Guzetti podczas jej pogrzebu na farmie,
miejscu, ktore sama wybrata:

67 Tresidder J., dz. cyt., s. 41.

88 Kopalinski W., dz. cyt., s. 73.
8 Tamze.

0 Cirlot J.E., dz. cyt,, s. 115.
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Wyglgda na to, ze cate zycie walczymy o to, by by¢ wystarczajgco gotowi na
otrzymanie task, gdy umieramy. Niewielu si¢ to udaje. Wigkszos¢ z nas konczy
W punkcie Wyjscia, kopigc i krzyczgce. Ale jakims cudem Izzi, choé tak mloda,
otrzymala te taske. Podczas swych ostatnich dni dopefnita siebie.

Na przeciwleglym biegunie cechujacej Izzi postawy mestwa wobec $mierci (opisanej
przez Jaspersa jako autentyczna) miesci si¢ postawa Toma, ktorego lgk egzystencjalny
wywoluje potrzebg wyparcia nieuchronnosci $mierci (zgodnie z tendencjg znamionu-
jaca kulture i wspotczesnego cztowieka, o ktorej pisat Philippe Aries). Przerywa on
przemowe Lillian nad trumng Izzi: Przestan. Smier¢ to choroba, taka jak wszystkie.
Istnieje na nig lekarstwo i ja je odnajde, po czym oddala sie, uciekajac przed trauma
jej $wiadomosci, manifestujac swoj protest. Tom chciat widzie¢ w $mierci chorobe,
ktéra mozna wyleczy¢ i poszukiwat na nig lekarstwa na bazie etnobotanicznego sktad-
nika pozyskanego ze starego gwatemalskiego drzewa (ktdre dla niego byto odpowied-
nikiem mitycznego/biblijnego drzewa zycia). Klgske Toma w desperackiej walce
Z nieuchronnoscia kresu zycia mozna skwitowa¢ sentencjg tacinska: Contra vim mortis
non est medicamen in hortis (Przeciwko mocy Smierci nie ma ziot w ogrodach). Nie
byto lekarstwa na $mier¢ ani w ,,ogrodach” Sredniowiecznych alchemikéw, ani nie
mozna go znalez¢ w laboratoriach wspotczesnych uczonych. Marzenia o niesmiertel-
nosci trzeba odlozy¢ na czas nieokreslony.

Wobec niemoznosci opanowania $mierci pozostaje wiara w mit o drzewie zycia.
Poprzez swo6j manuskrypt 1zzi usitowata przekaza¢ prawde o tym, ze za badaniami
Toma kryje si¢ mit drzewa niesmiertelnosci. Jako ze, w my$l koncepcji Karla Jaspersa,
kazda aktywnos¢ w obliczu $mierci nabiera nowego, pelniejszego znaczenia™, to
W pisaniu manuskryptu, ktory sam w sobie jest aktem kreacji, mozna dopatrzy¢ sie idei
$mierci jako poczatku czego$ nowego i intencji przekazania Tomowi prawdy o tym,
jak niewielka granica dzieli laboratorium badawcze od magicznego myslenia. Stad
sredniowieczne wcielenie Toma — Tomas z manuskryptu jest rycerzem-zdobywca
poszukujacym drogi do drzewa Zycia — rosnacego w ukryciu, strzezonego przez ‘opie-
kunow’ (jak straznik §wiatyni Majow); herosem zdolnym pokonaé¢ owego straznika-
-potwora (oddajacego swe zycie po rozpoznaniu w nim Pierwszego Ojca). Choc
Tomas-heros dostaje si¢ przez bramg¢ $wiatyni do mitycznego raju, w centrum ktorego
ro$nie ogromne bujne drzewo, spod ktorego wyptywa rzeka, ktorg podazy pod samo
drzewo, to jego tapczywe pragnienie ,,nektaru niesSmiertelnosci” takze skonczy sie
porazka. Nakluwajac drzewo zycia, z ktorego wyptywa biaty nektar, Tomas namaszcza
nim rang, a potem chciwie spija go z drzewa niczym z mitycznego zrodta zycia. Rana
zabliznia si¢, ale w jej miejscu wyrastaja kwiaty tak bujnie, ze wkrotce on sam zostaje
pochlonigty przez nature i staje si¢ czescig ogrodu. W tej historii Tomas stal si¢
herosem i dotart do drzewa zycia, ale probujac, wbrew Bozemu zakazowi, posias¢
niesmiertelnos¢, stracit byt osobowy wrastajac w bujna nature.

Jako ze wlasna $mier¢ jest dla czlowieka niedoswiadczalna, to dokonczenie manu-
skryptu Izzi powierza Tomowi (jej stowa: Dokoricz to wybrzmiewajg w filmie wielo-
krotnie — za jej zycia i po jej $mierci, w widzeniach czy tez wspomnieniach meza). To,
ze ma on dopisa¢ dwunasty rozdziat tez nie wydaje si¢ przypadkowe — mozna w tym
fakcie upatrywaé¢ zwigzku z podzialem roku na dwanaScie miesigcy i przyjaé, ze

" Szatek P.K., dz. cyt., s. 105.
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manuskrypt Izzi powstawat w ciggu roku badz tez zwigzku z drzewem zycia
z Apokalipsy $w. Jana (Ap 22,2), gdzie jest mowa o rodzeniu przez nie dwunastu owocow,
wydawaniu owocu kazdego miesigca, co korespondowatoby z motywem przewodnim
manuskryptu. Jesli Izzi postrzegala Toma jako Tomasa-herosa, to jej maz portretuje
siebie na podobienstwo buddyjskiego mnicha, co jest motywowane stanem zaloby.
Finalne partie filmu, ktore w przewazajacej mierze stanowia wizualizacj¢ dokonczonej
przez Toma opowiesci Izzi odnoszg si¢ do przepracowywania zatoby (od silnych
emocji zwigzanych ze strata po pogodzenie si¢ z nig i powrdt do zycia). W nawiazaniu
do opowiesci Izzi o Xibalbie, Tom rozwija jej histori¢ krucjaty rycerza docierajacego
do drzewa zycia w rodzaj odysei w przestrzeni i czasie w stron¢ mglawicy otaczajacej
z0tym $wiatlem umierajacg gwiazde. Jego odyseja ma charakter mentalny, jest
calkowicie wyjeta z realno$ci. Skladaja si¢ na nig magiczne obrazy podrdzy mezczyzny
w przestworzach w przezroczystej kuli wraz z umierajacym drzewem. Zamknigcie
w kuli z obumartym drzewem, ktore chce ocali¢, odpowiada uporczywej walce Toma
o zycie Izzi. Réwniez po jej $mierci kontynuuje on przeciez prace w laboratorium,
realizujac swoja idée fixe, by: Powstrzymacé Smieré. Naszym celem jest powstrzymaé
Smieré. Wnetrze kuli z wyschnigtymi, bezlistnymi konarami drzewa, ktore Tommy
chce ocali¢, symbolizuje to, co utracone, jego $Swiat zwiazany z lzzi. A gdy Izzi si¢
W nim ,,pojawia” w tym samym bialym stroju, w ktorym wychodzita, by zobaczy¢
pierwszy $nieg, to Tommy jest tak pochloniety adoracja drzewa, ze irytuje go jej
,»obecno$¢”: Przestan. Czego chcesz? Zostaw mnie, prosze. Boje sie. Tommy’emu
latwiej przysta¢ na mitologi¢ nizli pogodzi¢ si¢ z duchowg egzystencja Izzi. Jego
odyseja to mentalna podroz w strong §wiatta, gorejacej ztoto-zottym blaskiem mglawicy,
ktéra, gdy otoczy umierajaca gwiazde, niczym Xibalbe, przyniesie jej nowe zycie.
Kulminacyjne obrazy tej podrozy to: przezroczysta kula wirujaca wewnatrz mglawicy,
Tommy wspinajacy si¢ na wierzchotek obumartego drzewa, wydostajacy ze szklanej
kuli-banki 1 wznoszacy w przestrzen w pozycji kwiatu lotosu, wnikajacy do wnetrza
mglawicy oraz Tommy znikajacy w przestworzach, w miejscu ktoérego pojawia si¢
zywe drzewo. W odysei Tommy’ego-mnicha dominuje $wiatto o barwie z6ttej symbo-
lizujace energie kosmiczng i site stworcza. Smieré przynosi nowe zycie. Teraz Tom
moze pogodzi¢ si¢ ze $Smiercig Izzi, pozwoli€ jej odejs¢. Kosmiczna odyseja to wizu-
alizacja stanu ducha Toma opisanego w ostatnim rozdziale manuskryptu. Przybiera
forme magicznej podrozy, ktorej niezwykte pigkno jest dzietem operatora Matthew
Libatique’a. Film zamyka scena, w ktorej Tom powraca na miejsce spoczynku zony na
farmie Lillian i wkopuje w ziemi¢ nasiono, z ktérego powinno wyrosna¢ drzewo upa-
mietniajace zycie. Tom odnalazt swoje zrodlo zycia — byta nim Izzi i jej manuskrypt,
torujacy droge do pogodzenia ze $miercig i odbudowy zycia na nowo.

Efektowna wizualnie mozaika trzech historii sktadajacych sie na film ,,Zrodto” —
dwu stanowigcych echa, w zmitologizowanej przesztosci i przysztosci, wspotczesnej
historii traumatycznego doswiadczenia straty Zony, jest metaforyczng opowiescia o zhu
$mierci rozdzielajacej dwa istnienia i zarazem przezwyci¢zeniu doczesno$ci przez
zwrot ku metafizyce.
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Podréz w $wiatlo. Smier¢ jako akt kreacji w filmie ,,Zroédlo” (,, The Fountain”,
USA 2006) Darrena Aronofsky’ego

Streszczenie

Film ,,Zrodto” stanowi rzadki, zwhaszcza we wspotezesnym kinie amerykanskim, przypadek dziela porusza-
jacego kwesti¢ spraw ostatecznych — konfrontacji z trauma wynikajaca z nieuchronnosci $mierci i oswojenia
Znig przez zwrot ku postawie religijnej i systemom mitologicznym. Historia bohaterdéw — niczym arche-
typicznej pary Adama i Ewy — rozwija si¢ na dwoch plaszczyznach — realnej i fikcjonalnej, wizyjnej.
Wiasciwa historia jest ta rozwijajaca si¢ w terazniejszosci, obrazujaca modelowy przypadek doswiadczenia
$mierci jako ,,sytuacji granicznej”, w jej dwoch wariantach: $mierci osoby najblizszej i nieuchronnej/mozliwej

168


https://www.rogerebert.com/reviews/the-fountain-2007
https://dlibra.kul.pl/dlibra/show-content/publication/edition/26332?id=26332
https://dlibra.kul.pl/dlibra/show-content/publication/edition/26332?id=26332
https://web.archive.org/web/20110612132101/https:/public.wsu.edu/~dee/NAANTH/CREATION.HTM
https://pl.wikipedia.org/wiki/Xibalba
https://core.ac.uk/download/pdf/144962155.pdf
https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C3%B8ren_Kierkegaard
https://pl.wikipedia.org/wiki/Taijiquan
https://brewiarz.pl/czytelnia/swieci/05-10c.php3
https://pl.wikipedia.org/wiki/Defibrylacja
https://pl.wikipedia.org/wiki/Monstrancja

~ Podréz w Swiatto. Smier¢ jako akt kreacji
w filmie ,, Zrédto” (,, The Fountain”, USA 2006) Darrena Aronofsky ego

wilasnej $mierci. Tom Creo, naukowiec, musi zmierzy¢ si¢ ze strata zony Izzi przynoszaca wstrzas egzy-
stencjalny. Terminalnie chora Izzi staje wobec konieczno$ci zmierzenia si¢ z sytuacja nieuchronnosci
wilasnej, przedwczesnej $mierci, a pogodzenie z ta perspektywa daje jej, inspirowana mitologia Majow
0 zaswiatach, koncepcja $mierci jako aktu kreacji. Jej materializacje stanowi pisany w trakcie choroby
rekopis o tajemniczym tytule ,,Zrodlo” przywolujacy, laczacy rézne wierzenia, motyw Drzewa Zycia stano-
wigcego kontynuacje mitu o Drzewie Kosmicznym zespalajacym z soba niebo i ziemig, i zarazem uniwer-
salny symbol potaczenia z wszech§wiatem. Manuskrypt Izzi, dokonczony zgodnie z jej Zyczeniem po jej
$mierci przez m¢za, wprowadza alternatywne i zarazem komplementarne (wobec ich wlasnej) historie —
osadzong w odleglej przesztoéci i odnoszaca si¢ do perspektywy kosmicznej, rozwinigte w duchu opowiesci
bohaterskich, stanowiagce fikcje nadbudowana nad realnoscig wywiedziona z manuskryptu, przybierajaca
efektowna forme¢ wizualna.

W uniwersalnej przypowiesci Aronofsky’ego, Izzi peni role przewodniczki duchowej prowadzacej Toma
do pogodzenia si¢ ze §miercig jako poczatkiem czego$ nowego. Jej droga ku $mierci i jego droga do prze-
zwycigzenia tej traumy zostaly wyrazone metafora podrozy w swiatlo, odnalezienia drogi dzigki Swiathu
rozjasniajgcemu ciemnos¢.

Stowa kluczowe: zrodlo, Darren Aronofsky, drzewo zycia, $mier¢, sytuacja graniczna, motyw swiatta
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,,Don Andréa Vésalius” Pétrusa Borela,
czyli fascynacja anatomia.
W kierunku romantycznej koncepcji ludzkich zwlok

Car je veux, dans ma biere close,
Comme le soir de son aveu,
Rester éternellement rose

Avec du khol sous mon oeil bleu?.

1. Wprowadzenie do zagadnienia

Okres romantyzmu, wraz ze zmiang wrazliwosci, przyniost rowniez nowe spojrzenie
na ludzkie zwloki. Nowos$¢ ta polegala migdzy innymi na tym, Ze na cialo zmartego
zaczeto patrze¢ ze zdwojonym emocjonalnym natezeniem, czemu zaczela towarzyszy¢
inaczej niz wczesniej przezywana zatoba. Pojawita si¢ tez nowa symbolika $mierci,
ktora miata odzwierciedla¢ zmiang. W tym kontek$cie mozna nawet mowi¢ o swoistej
necromanii®, poniewaz to zainteresowanie bylo niemal fascynacja, nierzadko podazajaca
w strong patologii. U zrodel zmiany w postrzeganiu martwego ciata ludzkiego w okresie
romantyzmu lezy wiele czynnikdw. Niemal wszystkie one pochodza z epoki wczes-
niejszej, Oswiecenia. Nalezata do nich migdzy innymi fascynacja cialem jako swoista
maszynerig, co pozwalata odkrywa¢ wcigz kontrowersyjna nauka zwana anatomig.
,Prawda o ciele”, ktora zaczeta si¢ wylaniaé¢, byta nowym wyzwaniem na polu me-
dycznym, artystycznym, semantycznym i faczyla si¢ z poglebionymi rozwazaniami
epistemologicznymi, ktore doprowadzity stopniowo do ,,odkrycia” ciata, zwlok jako
przedmiotu naukowych badan (anatomia). W nastepstwie tego, broniac zwloki przed
naukowym uprzedmiotowieniem, symbolicznie nadano ciatu utracong podmiotowos¢
(balsamacja). Te dwie tendencje wspotistniaty ze soba i zaczely w okresie romantyzmu
odgrywac rownorzedng i wiodacg rolg. Innym, waznym zagadnieniem, ktdre nalezy tu
poruszy¢, jest pojawienie si¢ w okresie romantyzmu tzw. $wieckiego kultu zmartych?,
ktory przybierat bardzo rozne formy.

Istotng czesécig mojej analizy jest rowniez kontekst literacki omawianych sytuacji.
To, co w epoce Oswiecenia i romantyzmu byto nowe i szokujace, znalazto swoj wy-

1 Dr, literaturoznawca, badacz nieafiliowany, rodin111@wp.pl.

2 Bo chce w mej zamknietej trumnie,/ Tak jak w wieczor jego wyznania,/ Pozostac wiecznie rézowq/ Z ciemng
szminkg pod moim bigkitnym okiem. Fragment wiersza Coquetterie posthume Théophile’a Gautier ze zbioru
Emaux et Camées (1852 rok), podaje za: Carol A., L embaumement, une passion romantique, Champ Vallon
2015, s. 182 [Wszystkie thumaczenia z jezyka francuskiego obecne w artykule sa mojego autorstwa, R.N.].

3 Termin ten thumacze jako ponadprzecigtne zainteresowanie sprawami zwigzanymi ze $miercig i zwlokami.

4 Zjawisko to drobiazgowo przeanalizowat Emmanuel Fureix, koncentrujac swoje badania na gruncie fran-
cuskim, zwlaszcza paryskim w okresie od czasu restauracji Burbondéw do sprowadzenia szczatkéw Napoleona
tj. od 1814 do 1840 roku. Zob. [w:] Fureix E., La France des larmes. Deuils politiques a l'dge romantique
(1814-1840), Champ Vallon, 2009.
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dzwiek w utworach, ktdre mialy przeraza czytelnika budzacymi groze badaniami
anatomicznymi i sposobem obchodzenia si¢ z cialem zmarlego. Dla potrzeb swojej
analizy wybratem utwor Petrusa Borela, ktory skutecznie utrwalal negatywny stereotyp
anatomisty.

Glownym celem mojej pracy jest przeanalizowanie nowych zjawisk w epoce
romantyzmu w sposobie manipulacji ludzkim martwym ciatem. W zwigzku z tym, ze
chce ukaza¢ zmiang paradygmatyczng, ktdra nastgpita w okresie romantyzmu, uwazam
za konieczne przywolanie kontekstu oswieceniowego, jako gruntujacego pdzniejsze
postrzeganie zwtok ludzkich. Zarysowane w dalszej czeSci pracy zjawiska i konteksty
pozwola wyrazniej ukazaé istot¢ romantycznego przetomu zwigzanego z nowa kon-
ceptualizacja ludzkiego, martwego ciata. Co ciekawe, oryginalne tendencje, ktore si¢
wtedy pojawity, obecnie sg do dzisiaj. Praca ma charakter w pewnym zakresie przegla-
dowy oraz analityczny. Metoda, ktorg wybralem w swoim badaniu, jest krytyczna analiza
zrodel pod katem interesujacego mnie zagadnienia i Owczesnych zjawisk kulturowych.

2. Anatomia — konwulsja zmystow

Mowiac o osiemnastowieczne] sekcji zwlok, nalezy mie¢ na uwadze wszystko to,
co dla éwczesnych anatoméw bylo rzeczywistoscig i koniecznoscia. Zwloki przezna-
czone do badan, wbrew obiegowej opinii, byly tatwo dostgpne. W przypadku trudnosci
wyczekiwano ich niecierpliwie, poniewaz szybki rozktad narzucat tempo pracy. Nie-
rzadko smréd gnijgcego ciata uniemozliwial samo badanie i prowadzit do zatruc®.
Pomimo tych niedogodno$ci obcowanie z cialem bylo nieustannym stykaniem sig
Z tajemnicg, ktora prowokowata Igk 1 pobudzata fascynacje. To wiasnie ona przezwycig-
zata wrodzony wstret i dodawata odwagi rekom anatoma. Trupy, ktore ze swej natury
immunda sunt, mimo wszystko motywowaty do badan. Goethe, ktory uczgszczat na
kursy anatomii prowadzone przez lekarza Jeana Frédérica Lobsteina w Strasburgu,
czynit to gléwnie po to, aby wyzby¢ si¢ swojego leku przed tym, co jest najbardziej dla
cztowieka odpychajace. Doswiadczenie to datlo mu, jak twierdzil, dwie korzysci.
Nauczyto go przezwyciezy¢ odrazg oraz zaspokoito pragnienie wiedzy®. Odraza byta
czyms, co kazdy anatom musial sam pokonac stykajac si¢ z nieczystg, gnijacag materia:

Poniewaz trzeba bylo manewrowac tym ciatem i dostownie wkiadaé w nie
reke, tak jak Vesalius, ktory w Bolonii w 1540 [roku] zaglebial swoje palce
W substancje mozgu, albo chwytat swojq lewq rekq jelita, aby je rozwing¢ az
do samej odbytnicy, ktorg chwytal swojg prawq rekq i zabieraf’.

Te wszystkie czynno$ci byty czynione w sposob bardzo ostrozny nie tylko dlatego,
ze byly odpychajace, ale przede wszystkim dlatego, ze kazdy anatom mial $wiadomos¢
licznych niebezpieczenstw. Warto tez nadmienié, ze juz od wieku XVI eksperymento-
wano z ulozeniem ciata, najbardziej dogodnym do przeprowadzenia badania anato-
micznego. Wedlug lekarza Charles’a Estienne’a, poniektorzy z anatomdw preferuja, aby
zwloki staly w pozycji pionowej lub wisialy. W tym celu wieszajg zwloki na lewarze

5 Mozna przywotaé tutaj znany przyktad Michala Aniofa, ktory po wieloletnim praktykowaniu anatomii
musiat z niej zrezygnowac, poniewaz wykonywane sekcje doprowadzity go do takiego stanu obrzydzenia, ze
nie mogt nic jes¢ ani pi¢. Podaj¢ za: Mandressi R., Le regard de ['anatomiste. Dissections et invention du
corps en Occident, Editions du Seuil 2002, s. 171.

6 Tamze, por. s. 172.

" Tamze, s. 172.
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i w tej pozycji sekcjonuja®. Dodatkowo mocujg je za pomocg bandazy, dzigki czemu
moga je dowolnie obracaé, baczac przy tym, aby zastoni¢ twarz i miejsca wstydliwe®.

Niezawodnie mozna méwi¢ o wieku osiemnastym, ze ogarneta go namigtno$é
anatomiil®. Powszechnie znany byt proceder kradziezy zwlok z cmentarzy, dla potrzeb
prywatnego ksztalcenia lekarzy. W konteks$cie mojej analizy wazne jest ukazanie tego,
czym w wieku XVIII byly zwloki, jak je traktowano i konceptualizowano. Rafael
Mandressi, w swoim studium po$wieconym perturbacjom anatomiil!, piszac o tym
okresie i wzmiankowanym procederze, posrednio ukazuje swoistg frenetycznos¢ ow-
czesnych badan anatomicznych, ktore powoli ewoluowaty w strong nowoczesnosci,
mozolnie wypracowujac znane nam standardy w obchodzeniu si¢ z ludzkimi zwlokami.
W wieku XVIII byly one zasadniczo inaczej konceptualizowane niz obecnie. Ow-
cze$nie pojmowana nauka i badanie anatomiczne bylo priorytetem, ktory przystaniat
inne przestanki np. godziwego obchodzenia si¢ ze zwlokami:

W tym kontekscie kilka glosow wzniosto sig, aby potepi¢ okrucienstwo anato-
mow, toporne okaleczenia, ktorych niewprawne rece dopuszczaty sie na kra-
dzionych ciatach, degradacje poszanowania winnego zmartym, sprowadzonych
do roli anonimowych, uzytecznych przedmiotow. Zganiono rowniez zte warunki,
brak higieny i plyngce stqd zagrozenie smierci, w ktorych to liczni studenci
i mlodzi chirurdzy sq zmuszeni pracowaé z powodu braku legalnosci?.

Oczywiscie zmiana w podej$ciu do zwlok (rowniez zmiana w zakresie prawa) byta
procesem dtugofalowym, ktory przyspieszaly liczne w tamtym czasie skandale doku-
mentujgce nierzadko bezczeszczgce podejscie do zmartych®®,

Wskazany powyzej kazus przedmiotowego obchodzenia si¢ ze zwtokami jest decy-
dujacy, poniewaz ukazuje on stricte empiryczne podejscie. Z nim z Kolei zwigzane sg
wyodrebnione przeze mnie trzy symboliczne figury 6wczesnego badacza, ktore wyply-
waly z jednego zrodla zainteresowania ludzkim martwym ciatem, tj. anatoma, wiwi-
sektora i konstruktora-wynalazcy.

3. Oswieceniowy anatom, ergo cel uswieca srodki

W wieku XVIII Paryz byt os$rodkiem, ktory proponowat studentom medycyny
nowatorskie metody w zakresie anatomii. Polegaly one miedzy innymi na odejsciu od
przestarzatej metody praktykowanej jeszcze w innych europejskich osrodkach, kiedy
to student byl biernym obserwatorem w trakcie sekcjonowania. Dlatego tez chirurg

8 Jako graficzny odpowiednik i przykiad moze poshizyé znana osiemnastowieczna rycina W. Hogartha uka-
zujaca lekcje anatomii. Do przewierconej glowy trupa przymocowany jest sznur, podnoszony za pomoca
lewara tak, aby moc dowolnie manipulowa¢ ciatem, tacznie z jego pionizowaniem.

9 Mandressi R., dz. cyt., por. s. 174.

10 Oéwieceniowe zainteresowanie anatomig zrodzito miedzy innymi pasj¢ badania ludzkiej twarzy i nauke
kraniometrii, popularng w wieku XIX. Zob. [w:] Courtine J.-J., Haroche C., Histoire du visage. Exprimer et
taire émotions XVIe- début XIXe siécle, Rivages/Histoire, 1988, s. 122-126.

1 Jego analiza zamyka si¢ pomigdzy wiekiem XIII a koficem wieku XVIIL

12 Mandressi R., dz. cyt., s. 183.

13 Osiemnastowieczne sekcje anatomiczne czesto byty przedmiotem spotecznych skandali. Ich $lady mozemy
znalez¢ chociazby u Merciera w jego ,,Obrazie Paryza” (,, Tableau de Paris™) z 1782 roku, gdzie opisuje czgsty
proceder porywania zwlok z cmentarzy przez studentow, ktdrzy nastepnie ¢wicza pokatne sekcje na podda-
szach lub strychach doméw, nastepnie wyrzucajac szczatki (fragmenty ciata, czionkéw) do publicznych $ciekow.
Podobne sytuacje przywoluje Rétif de La Bretonne w swoich ,,Nocach paryskich” (,,Les nuits de Paris™).
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William Hunter (1718-1783) uzywat okreslenia ,,Paris Manner”, méwiac o metodzie,
ktora przywodzila studentow do indywidualnego, bezposredniego przeprowadzania sekcji
zwlok. Nie zawsze bylo to latwe ze wzgledu na pewne ograniczenia dostgpnosci zwlok
w ramach szpitali czy wydzialow anatomicznych®®. Dlatego tez popularno$cig cieszyty
si¢ prywatne kursy, prowadzone przez znanych anatomow. Ograniczenia w dostepie do
zwlok prowokowalo nielegalne ich pozyskiwanie, co z sukcesem zapehialo te luke?.
Znany jest przypadek niejakiego Le Roy, studenta zwigzanego ze szpitalem La Charité,
ktory czerpat obfite profity z tego rodzaju nielegalnego procederu. Poczatkowo osobiscie
wygrzebywal trupy na cmentarzu Saint-Sulpice, dla swoich wiasnych potrzeb sekcyj-
nych, potem zorganizowal szeScioosobowa szajke. Punk dowodzenia znajdowat sie
u sprzedawczyni lemoniady na ulicy Grenelle. Rozstawial czaty na rogu ulicy i w zupet-
nym spokoju, ,,pracujac” pomiedzy pdtnocg a czwarta godzing, wygrzebywat od szesciu
do o$miu trupow, ktdre nastgpnie wrzucano na wynajety woz, ktory je zwozit (nie nie-
pokojony przez nocny patrol) w miejsce odbioru przez zamawiajgcych?’.

Ukazany proceder, ktory rozgrywal sie¢ w réznych odstonach, jest zjawiskiem
symptomatycznym i niemal synonimicznym w kontek$cie 6wczesnej anatomii. Regu-
lacje prawne zwigzane z ludzkimi zwlokami probowano wtedy wprowadza¢, ale byly one
niewystarczajace i powszechnie nierespektowane. Skuteczne ustawodawstwo przyszio
pozniej, tj. na poczatku wieku XIX!8, W kontek$cie mojej analizy wazne jest to, ze
owczesna, osiemnastowieczna anatomia byta zjawiskiem wzbudzajacym liczne kontro-
wersje, ale tez byt to czas anatomii triumfujacej 1 walczgcej poprzez publiczng debatg.
Rafael Mandressi dostrzega rowniez inne, tradycyjne negatywne fasety tego zjawiska:

Do dawnych lekow doszly dysfunkcje sprowokowane przez dydaktyczne, wcigz
wzrastajgce wymogi, ktore byly pozywkq dla krytyki: odmowa wyksztatconych,
nieufnos¢ i powszechna dezaprobata. Podejrzana dyscyplina, jednym stowem

skazana za praktyki haribigce, a nawet bezuzyteczne®.

Tak byta w szerszym obiegu spotecznym postrzegana anatomia, co w dalszej per-
spektywie sprowokowalo liczne debaty obroncoéw i zwolennikow.

4. Wiwisektor — ,,Bol jest uzyteczny nauce”

Z osiemnastowieczng anatomia zwigzane jest rowniez zjawisko wiwisekcji, ktore
wpisuje si¢ w jej continuum i dia ktorej zagadnienie wiwisekcji przynalezy niczym cien
wcigz prawie milczqcy, ktory sygnalizuje jeden z najbardziej newralgicznych punktow
napiecia pomiedzy wymaganiami epistemologicznymi i granicami etycznymi®®. Zagad-
nienie to taczy si¢ z 6wczesng debata dotyczaca sekcji zwlok i kwestii sanitarnych.

14 Mandressi R., dz. cyt., por. s. 180.

15 Okoto roku 1720 studenci chirurgii regulamie uczestniczyli w sekcjach organizowanych w szpitalu la
Charité, natomiast w La Salpétriére i u Inwalidow dostepnosé zwlok pozwalata na jedna sekcje tygodniowo.
Tamze, por. s. 181.

16 W tym sensie mozna mowi¢ o atwosci dostepu do zwlok, poniewaz ten nielegalny proceder dziatal bez
wigkszych przeszkod.

17 Mandressi R., dz. cyt., por. s. 182.

18 Brak regulacji w tym zakresie sprawial, ze byli i tacy, jak np. Marat, ktorzy mogli dysponowaé zwlokami
w duzej iloéci i w dobrej cenie, pochodzacymi z miejskich szpitali. Zob. [w:] Favre R., La Mort au Siéecle des
Lumicéres, Presses Universitaires de Lyon, 1978, s. 238.

19 Mandressi R., dz. cyt., s. 185.

20 Tamze, s. 191-192.
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Wybitny badacz zjawiska $mierci w okresie oswiecenia Robert Favre zauwaza, ze
paradoksalnie 6wczesne spoteczne obawy bardziej jednak zwiazane byly z wiwisekcja
anizeli z samg sekcjg?l. Wynikaly one glownie z 6wczesnej niewiedzy i z poglosek,
ktore czesto niepokoity opinie publiczna??. Pojecie ,,uzytecznej $mierci” (la mort utile)
byto wyraznie obecne w $wiadomosci 6wczesnych naukowcow, ktorzy chcieli, aby na
rzecz eksperymentéw naukowych przekazywaé ztoczyncow, ktorych $mier¢ bytaby
wtedy podwojnie uzyteczna?®. Mozna domniemywaé, ze takie eksperymenty mialy
jednak miejsce, zwazywszy na bardzo duze zainteresowania dwczesnych medykow
zagadnieniem wrazliwosci i bolu?*. Zazwyczaj tego rodzaju do$wiadczenia byty doko-
nywane na zwierzetach, glownie zywych psach. Baron von Haller, tak pisze (sam
0 sobie w trzeciej osobie) w artykule zamieszczonym w Suplemencie Encyklopedii:

Pan de Haller [...] dokonat wielu eksperymentow na psach: wielu innych ana-
tomow nasladowato go: zrobit ponad trzysta eksperymentow, sciegna draznione
w jakikolwiek sposob by to nie bylo, nie powodowaty nigdy bolu ani zabu-
rzenia. Osmielony przez ten sukces Pan de Haller & wielu innych anatomistow
dokonato takich samych doswiadczen na ludziach, u ktorych rozne wypadki
odstonity sciegna i rezultaty byly te same?®.

Przeprowadzone przez barona do$wiadczenia oczywiscie wzbudzily spore kontro-
wersje, ale 1 sprowokowaly obroncow jego metody. Ujat si¢ za nim sam Condorcet,
ktory widziat w jego do$wiadczeniach swoistg rewolucje w anatomii®,

Analizujac wskazane powyzej przypadki, nalezy podkresli¢ glowny imperatyw, ktory
stal za tego rodzaju do$wiadczeniami, tj. ich uzyteczno$¢. W jej imi¢ dokonywano
czesto doswiadczen kontrowersyjnych, zazwyczaj nieprzydatnych i z ktorymi faczyt
si¢ daremny bdl. Wrazliwos$¢ na bodzce, ktore badano, jest zwigzana si¢ z naukowym
poszukiwaniem takich miejsc na ciele. Jakkolwiek mamy wzmianki dobitnie §wiad-
czace o dokonywanych na zwierzgtach i ludziach do§wiadczeniach, wszelkie okolicznosci
sa skrzetnie zatajane. Z drugiej za$ strony te zagadnienia sg przedmiotem otwartej debaty
publicznej, wigc mamy duze prawdopodobienstwo, ze jednak mogly by¢ w jakims
zakresie aprobowane:

21 Tamze, podaje za: Mandressi R., s. 192.

22 podiozem tych poglosek byty czeste zaginiecia, zwlaszcza wérdéd mlodych widczegow i dzieci, ktdre mogly
trafia¢ w rece szajek pedofilow. Na ten temat pisze: Sigaut M., La Marche rouge. Les enfants perdus de
I'Hépital général, Editions Jacqueline Chambon, 2008.

23 Takie poglady prezentujg rowniez Rétif de La Bretonne (1734-1806) i markiz de Sade (1740-1814). De
Sade swoje przekonania w tym zakresie wkiada w usta chirurga Rodina, w powiesci: ,,Nieszcze$cia cnoty”
(,,Les Infortunes de la vertu™) (1787) i ,,Justyna, czyli nieszczedcia cnoty” (,,Justine ou les Malheurs de la
vertu”) (1791). Rodin, ktory wraz ze swoim kolega Rombeau przygotowuja do wiwisekcji swoja czternasto-
letnig corke, twierdzi, Zze nigdy anatomia nie osiggnie najwyzszego stopnia rozwoju, jesli obdukcja wnetrznosci
nie bedzie przeprowadzana na dziecku czternastoletnim lub pigtnastoletnim, ktore umrze $§miercig okrutng
[w:] Mandressi R., dz. cyt., por. s. 193.

24 QOdsylam do obszernego artykulu pomieszczonego w Wielkiej Encyklopedii Francuskiej pod tytulem
»Sensibilite” autorstwa Henri Fouquet (1707-1806). Podaj¢ za: Mandressi R., dz. cyt., s. 194.

% Tamze, s. 194-195.

26 Znane sg przypadki samookaleczen do$wiadczalnych: Ranby, pierwszy chirurg krola Anglii odcigt sobie
nozyczkami $ciggno zginacza palca, nie odczuwajac przy tym bolu. Tekel zrobit to samo, odstaniajac Sciggno.
Znane s3 i inne tego rodzaju przypadki. Podaj¢ za: Mandressi R., dz. cyt., s. 195.
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Francuski XVIII wiek podchodzit do kwestii anatomii, sekcji, statusu spotecz-
nego trupa i wiwisekcji na wlasnych warunkach z natezeniem i swobodg tonu
niezwyklym w stosunku do innych kontekstow. [...] Klomia o zwloki i zagad-
nienie wiwisekcji odstaniajq, na ten przykiad strategie w stawianiu i rozwig-
zywaniu sprzecznosci pomiedzy przeznaczeniem indywidualnym i wspolnym
dobrostanem: czymze jest ,,uzyteczna smieré¢” [mort utile] powigzana z wiwi-
sekcjq, jesli nie jednym ze skrajnych wyimaginowanych projektow podporzqd-
kowania pewnych najwazniejszych wartosci ,,interesowi wspolnemu 2%’

Tak zarysowana przez oswieceniowcow perspektywa uzytecznosci badan obudzita
debate i spory ich zwolennikow (m.in. Diderota i Hallera) oraz przeciwnikow. W ich
konteks$cie mozna mowi¢ o dwczesnej anatomii, ze byta namigtnoscia, ktora zaprzatata
najwieksze umysly. Haller otwarcie dowodzit, ze mozna pokusi¢ si¢ o eksperymenty
podobne do tych przeprowadzanych na zwierzgtach i przeprowadzi¢ je na ludziach.
Zaripostowal mu oburzony S. Mercier, powotujac si¢ na swoje wilasne studenckie
doswiadczenie i sytuacje, ktdra silnie utkwita mu w pamieci:

Wecigz jestem wzburzony, widzgc w kolegium profesora, ktory pod koniec roku

fizyki ukoronowat go poprzez eksperymentalne barbarzynstwo: za cztery tapy
przybito zywego psa, pomimo bolesnego wycia w ciato zagtebiono mu skalpel;
otworzono mu wnetrznosci i profesor zaczgt obracac jego pulsujgcym sercem.
Czy okrucienstwo musi towarzyszy¢ nauce? Czy uczniowie nie sq w stanie
nauczy¢ sig anatomii bez bycia wpierw katem??®

Z 6wczesnymi badaniami szeroko rozumianej anatomii czesto taczyla si¢ trans-
gresja, przekraczanie naznaczonych przez tradycj¢ i religi¢ granic. Wiek osiemnasty
jest wiekiem eksperymentu, ktéry jednakowoz paradoksalnie wyznaczyt granice,
W ramach ktorych bedzie rozwija¢ si¢ anatomia dziewietnastowieczna.

5. Anatomia animata — od trupa do androida

Mozna uznaé, ze anatomia animata jest rodzajem odpowiedzi na impas epistemo-
logiczny, w ktory popadta 6wczesna anatomia. Zwierzg-maszyna — ta idea zaprzatata
umysly anatomow juz w wieku szesnastym i znalazta swoje zwienczenie w traktacie
Kartezjusza ,,Le Monde” (1664), ktory wskazywal na duze podobienstwa w funkcjo-
nowaniu ciata zwierzgcia (w domysle rowniez ciata cztowieka) z maszynerig. Jednakze,
jak podkresla, cztowiek w przeciwienstwie do zwierzat nie moze by¢ catkowicie opisany
jako maszyneria, poniewaz posiada on atrybuty jeszcze inne, niz tylko cielesne?®. Jedna-
kowoz, wedhug filozofa, mozna opisa¢ funkcjonowanie ciata ludzkiego na wzor maszynerii
pod warunkiem, ze wezmie si¢ W nawias to, co immanentnie czyni czlowiekiem tj.
stowo 1 umyst. Swoja koncepcje opart o badania anatomiczne, ktoérych sam byt prakty-
kiem i entuzjastg®®. Obserwacje Kartezjusza juz w jego epoce spotkaly si¢ z rezerws.
Dedukcje i koncepcje biologiczne, ktore zaprezentowal, przyjeto z nieufnos$cia i niedo-
wierzaniem. Byt to jednak tylko krotki impas, bowiem juz niespelna sto lat pozniej,

27 Tamze, s. 197.

28 Tamze, s. 197.

2 Por., tamze, s. 208.

30 W Amsterdamie, w ktérym mieszkal diugie lata zima, codziennie praktykowal sekcje anatomiczne na
wybranych cze$ciach cial, ktore dostarczal mu rzeznik. Podaje za: Mandressi R., dz. cyt., s. 209.
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jego idea zwierzgcia-maszyny zyskata dopowiedzenie w filozoficznej optyce La Mettrie’go
(1709-1751), ktory w swoim dziele ,,L’Homme-Machine” (1747)3! zaproponowat
koncepcje¢ cztowieka radykalnie materialistyczng i ktora tez w uproszczonej formule
sprowadzata si¢ do obrazu ciala jako rodzaju zegara z calg zalezna maszynerig kotek
i trybikéw. Zatem w tym ujeciu ,,fabryka” ciata nie byta niczym innym jak mechaniczna
struktura popchnieta w ruch (ozywiona).

Odrebnym zagadnieniem byt spirytus movens, ktory wprawiat w ten ruch. Materia-
lizm La Mettrie’go nie byl w stanie udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi, ale dopuszczat
istnienie ozywiajacej sily, ktorej istota jest nieznana. Co wiegcej, twierdzil, ze naj-
mniejszy fibr i partia ciala jest poruszana przez zasade, ktdra jest mu przynalezna.
Podobne mniemanie odnosit do ludzkich zwlok, w ktorych ta sama ozywiajaca zasada
jest ukryta w zimnym ciele®?. W tym miejscu osiemnastowiecznych dociekan nastepuje
epistemologiczny przetom, ktory nalezy wyraznie zaznaczy¢. Pojawity si¢ przekonania,
ze ludzkie zwloki mozna ,,0zywi¢”, poniewaz sztuka mechaniczna doprowadzi (poprzez
stworzenie odpowiedniej maszynerii, dzigki ktdrej poznane zostang zasady dziatania)
do rekonstrukcji tego, co zostato roztozone przez anatoma na poszczeg6lne czgsci. Jest to
juz przedsmak szalenczej idei (literacko urzeczywistnionej przez badania Frankensteina):

Ze porzqdek kompozycji ciata w koncu przeszedl od doswiadczenia umysto-
wego anatomow, ktorzy uznali go za kryterium narracyjne w swoich traktatach
do materialnej realizacji. Ze dziatanie natury moze byé odtworzone poprzez
zreczno$é. I ze to bedzie nasladowac zycie tak dobrze, ze mozliwos¢ jego

prawdziwego mworzenia bedzie pewne i nieuchronne®.

W duchu przekonan La Mettrie’go i1 jego Czlowieka-Maszyny zaczety w nastepstwie
powstawaé konstruowane przez sprawnych mechanikéw androidy, obdarzone roznymi
umiejetno$ciami. Oczywiscie, automaty te nie byly zabawkami, natomiast mialy zade-
monstrowac¢ ,,0zywienie”, te nadrz¢dng idee fix o$wieceniowych teoretykow. Warto si¢
na moment zatrzymac przy nich, bowiem sa najlepszym materialnym dowodem 6w-
czesnych poszukiwan tajemnicy zycia w materii. Jednym z najbardziej znanych tworcow
automatéw byt Vaucanson. Stworzyt ich wiele, m.in. w 1738 roku zaprezentowat
androida, flecist¢ z drewna, siedzacego i grajacego na flecie poprzecznym. Wygrywat
on jedenascie melodii, poruszajac przy tym ramionami i palcami, modulujac melodig
za pomocg ruchu warg i zaworu, ktory odgrywat role jezyka. Drugim waznym androidem
byt mezczyzna naturalnej wielkos$ci, stojacy i ubrany w strdj pasterza prowansalskiego,
ktory odgrywat na swoich dwoch instrumentach dwadziescia r6znych melodii. Vaucanson
skonstruowal rowniez kaczke ze ztoconej miedzi, ktdra potrafita unosi¢ si¢ na swoich
tapach, kreci¢ glowg na prawo i w lewo, pluskaé sie w wodzie i wydawaé dzwieki®.
Mechanik twierdzit, ze nawet udato mu si¢ odtworzy¢ uktad i funkcje trawienne ptaka:
tenze potykat ziarno, trawit je i ostatecznie wydalat w formie i rodzaju zielonej owsianki
przez odbyt, po tym jak przeszedl przez rurki, ktore imitowaly jelita®®. W swoich

81 Warto zauwazy¢, ze La Mettrie zadedykowat swoje dzieto anatomowi Hallerowi, przywolanemu juz
wezesniej przeze mnie, ktory fizjologie postrzegat jako ozywiong anatomi¢ (animata anatome).

32 Mandressi R., dz. cyt., por. s. 210-213.

33 Tamze, s. 213.

34 Podaje za: Mandressi R., dz. cyt., s. 213.

35 Tamze, s. 213.
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planach Vaucanson chciat stworzy¢ mechanizmy, ktére mialy imitowa¢ gtéwne funkcje
zyciowe, takie jak: oddychanie, trawienie, cyrkulacj¢ krwi oraz ,,gre” migséni u czlo-
wieka dla potrzeb kursantéw anatomii. Przyktad tego tworcy dowodzi, jak bardzo idee
Czlowieka-Maszyny zaptadniaty wyobraznig, ale i umysty 6wczesnych wynalazcow-
-konstruktordw, ktdrzy dla ich realizacji ,,zaprzegli” wszystkie swoje talenty, czas i §rodki®®.

Sam La Mettrie, Sledzac rozwoj osiggnigé zwigzanych z tymi mechanicznymi andro-
idami, byt peten nie tylko uniesien, ale i nadziei na szybkie zrealizowanie karte-
zjanskiej idei maszyny, ktora bedzie obdarzona glosem, bedacym jedng z wiasnosci
istoty ludzkiej. Co wigcej, La Mettrie uwazal, patrzgc na automaty Vaucansona, ze jego
teza czlowieka-maszyny jest stuszna i prawdziwa. Nalezy podkresli¢ paradoksalny fakt,
ze o$wieceniowa obserwacja stworzenia jako mechanizmu (praktycznie i skutecznie
urzeczywistniona poprzez automaty), byla gloszona juz niemal od stulecia, zatem
maszyneria automatow w tej perspektywie nie kopiowala wyltacznie stworzenia, ale
kreowala co$ zupelie nowego i niespotkanego dotychczas. Automat byl czyms$ po-
chodnym od anatomii i zegara, czyli byt zupelnie nowym stworzeniem.

Konkludujac te czgs¢ rozwazan poswieconych koncepcji zwtok w okresie Oswie-
cenia, chce jednoznacznie podkresli¢ rolg trzech symbolicznych figur: anatoma, wiwi-
sektora i konstruktora. Pierwszy z nich dal w peli obraz ludzkiego ciata, badajac
poszczegblne jego elementy sktadowe. Drugi poprzez badanie wrazliwo$ci na bol
dokonywat transgresji u§wigeconych tradycja norm, zastanawiajac si¢ jednocze$nie nad
tajemnicy ,,iskry” ozywiajgcej cztonki. Trzeci sprobowal namacalnie ozywi¢ dzielo,
ktére na wzor ludzkiego ciata stworzyt. W konteks$cie mojej analizy te wnioski sg istotne,
poniewaz pokazujg paralel¢ pomigdzy o$wieceniowg koncepcja anatomii i zwlok z ta,
wypracowang w okresie romantyzmu. O$swieceniowi szeroko rozumiani anatomowie
poprzez zwyczajowe naruszenie granic zwigzanych z ludzkim ciatem, jego istota i chrze-
Scijanskg koncepcja integralnos$ci, otworzyli nowe badawcze horyzonty, ktore wiodty
W strong¢ optymistycznie postrzeganego eksperymentu.

Najlepiej w t¢ paralelg na pograniczu dwoch epok O$wiecenia i romantyzmu
wpisuje si¢ utwor Mary Shelley, ktora tworzac w roku 1818 swojego ,,Frankensteina”
nawigzala w istocie do tych trzech symbolicznych i wskazanych przeze mnie powyzej
figur. W istocie doktor Frankenstein byt jednocze$nie kazda z nich, tj. byl anatomem,
wiwisektorem i konstruktorem i jako ,,wspolczesny Prometeusz” patat checig znalezienia
odpowiedzi na pytanie czym jest istota zycia. Tworzac swoje ,,dzielo”, sktadat je
z kawatkow zwlok, ktore nastepnie ozywit iskrg odkryta podczas wykonania wiwisekcji
na zwierzetach. Utwor Mary Shelley symbolicznie naznacza granicg, ktdrej nie nalezy
przekracza¢, natomiast naruszenie jej grozi dramatem epistemologicznym. Nawet
W samej anatomii s3 granice, czego jest Swiadoma ta romantyczka, a przekroczenie ich
prowadzi do okrucienstwa, szalenstwa i bezuzytecznosci®’.

36 Automaty tworzyl m.in. Jean-Baptiste Le Cat (1700-1768), bedacy tez chirurgiem w I'Hotel-Dieu w Rouen.
Chcial stworzy¢ automaty, ktore wiemie ukazywalyby czynnosci czlowieka zyjacego tj. oddychanie, cyrkulacje,
trawienie, wydalanie. Obdarzonych sercem, plucami i watroba; Pierre Jaquet-Droz (1721-1790) i jego syn
Henri-Louis (1752-1791) skonstruowali trzy automaty: Petit Ecrivain (Matego pisarza), Dessinateur (Rysow-
nika), Musicienne (Muzykantke), ktora interpretowata pig¢ rdéznych utworéw na organach. Podaje za:
Mandressi R., dz. cyt., s. 214.

37 Cathy Bernheim w biografii Mary Schelley wskazuje na medyczne (i anatomiczne) utopie wieku XVIII,
ktore zaplodnity wyobrazni¢ wezesnych romantykow i urzeczywistnity si¢ w wieku XX. Zob. [w:] Bernheim C.,
Mary Shelley. La jeune fille et le monstre. Biographie, Editions du Félin, 1997, s. 207-221.
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6. ,,Don Andréa Vesalius” Pétrusa Borela, czyli anatomia, ktora zabija

Pétrus Borel (1809-1859)% w swoim opowiadaniu ,,Don Andréa Vesalius, 1’anato-
miste (Madrid)”, opublikowanym w 1833 roku, przeprowadza paralele pomigdzy
renesansowym i romantycznym obrazem anatoma i anatomii jako takiej. Na poczatku
mojej analizy chce zaznaczy¢, ze utwor Borela jest w interesujacym mnie zakresie
reprezentatywny 1 dlatego tez mozna pokusi¢ si¢ w oparciu o niego o wyprowadzenie
sagdow ogoélnych. Romantyczna problematyka anatomiczna nigdzie nie jest tak wielo-
aspektowo ukazana jak w tym wlasnie utworze. Gldéwnym bohaterem uczynit pisarz
stynnego anatoma Andreasa Vesaliusa, ktorego obdarzyt cechami zbrodniczymi i niemal
demonicznymi. Vesalius, pomimo swojego starczego wieku, poslubia mtodziutka Marie,
ktora niezupehie zadowolona z tego aliansu nadal utrzymuje intymne relacje ze swoim
statym kochankiem, ktoéry nagle przestaje si¢ u niej pojawiaé. W nastepstwie tego
braku, Maria bierze sobie innych kochankow i sytuacja si¢ znowu powtarza. W koncu,
zlozona $miertelng chorobg wyznaje mezowi zdrady, ktorych si¢ dopuscita. Vesalius
odkrywa wtedy przed nig swoj sekret. Wiedzac, ze zona go zdradza, pozabijat wszyst-
kich jej amantow, ktorych ciata postuzyty mu do jego anatomicznych studiéw. Finalnie
Marie spotyka ten sam los, kiedy Vesalius jg truje. Opowiadanie Borela, bazujac na
autentycznej postaci, ukazuje przede wszystkim jej tragizm. Wiadome jest, ze histo-
ryczny Vesalius za swojego zycia oskarzany byt o praktykowanie swojej sztuki na
osobach jeszcze zyjacych. Z drugiej za$ strony pisarz pokazuje ,,skandal zta”, jeden
Z najbardziej niemoralnych, bo uderzajacy czytelnika w catej swojej brzydocie irra-
cjonalnej zbrodni. Pisarz w pewnym stopniu jednak probuje zrehabilitowaé swojego
bohatera, ktdry cierpi z racji niesprawiedliwych oskarzen ze strony thumu i msci si¢
W okrutny sposob.

W kontekscie tej analizy wazne sg stereotypy zwigzane z pracg anatoma, ktore
Borel celowo powiela, bowiem buduja one napigcie i tworzg ztowroga aur¢ opowia-
dania. W pierwszej czesci opowiesci widzimy thum zdegustowany matzenstwem starca
z mloda dziewczyng. Padaja wtedy okreSlenia zawierajace pogarde i wykluczenie:
Doktor dobrze wybrat dzieri swojego Slubu, sobote, Swieto sabatu, czarownik nie mogt
tego lepiej zrobié, powiedzial bezzebny starzec, skulony w wykuszu okienka®. Okre-
slenia typu: doktor, sabat, czarownik majg tutaj bliska religijnej blasfemii konotacjg.
Bohater opowiadania jest réwniez oskarzony o kanibalizm. Swiadczy o tym cytat:
Zapewniano mnie, mowi maty brodaty czlowiek zaglebiony w tlumie i wspinajqcy sie
na czubkach palcow, ze czesto jada miesne kotlety, ktore nie pochodzq z rzezni®.
Oskarzenie i potgpienie przez wrogi thum dotyka rowniez pomocnika Vesaliusa:

Cisza! Zamkniesz sig¢? krzyczal coraz glosniej cziowiek w brgzowej kapie
i sombrero po same oczy, nie rozpoznajecie go? to Henrique Zapata, uczen
oprawcy! to po prostu, Verdugo i Ahorcador wzajemnie si¢ wspierajgcy.

38 Prace dotyczace jego zycia i tworczosci: Steinmetz J.-L., Pétrus Borel. Vocation: ,,poéte maudit”, Fayard
2002, ss. 434; osobny szkic mozna znalez¢ w: Bénichou P., Le sacre de [’écrivain 1750-1830. Essai sur
I’avénement d’un pouvoir spirituel laique dans la France moderne, Editions Gallimard, 1996, s. 435-439.

39 Borel P., Champavert. Contes immoraux, Le Chemin vert, Paris 1985, s. 63.

40 Tamze, s. 64.
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Zaloze sie, ze jesli by mu pogrzebaé w jego kaftanie znalazloby sie tam kilka
[odcietych] rgk lub kilka nég*.

Logicznym nastgpstwem emocjonalnego rozgoraczkowania jest fizyczna agresja:

W tym czasie Hum stawat si¢ coraz wigkszy i przybieral niczym staw w trakcie
burzy. Zamieszanie stawalo si¢ dominujqce a bachanalia przerazajgca. Thum
odzyskat swojq pierwotng hardosc i zblizajgc si¢ wolno Smiat si¢ pod nosem
halabardnikow. Ziorzeczenia, okrzyki Smierci warczaly na nowo; zaczeto
rzucaé kamieniami w okna, pomazano $ciany krwig byka i odchodami*?.

Nastepnie ze zbiorowiska wyltonit si¢ prowokator: Weedy cztowiek w brgzowej kapie
wchodzqc na stopnie, krzyczat donosnym glosem: Przyjaciele! uczynmy to, co nalezy!
fotr, kto z nami nie pdjdzie! Zemsty! Smier¢ Vesaliusowi! sSmieré nekromancie!*® Przy-
wotane powyzej sytuacje symbolizuja atawistyczny strach, ktory tradycyjnie wzbudza
w tlumie praca anatoma. W powszechnym mniemaniu, co uwypukla Borel, anatomia
jest czyms$ z pogranicza czarnoksiestwa, jest zatem emanacjg zla, natomiast sam anatom
to czarownik, kanibal, profanator, nekromanta, ktérego wing moze zmaza¢ jedynie jego
wlasna $mier¢.

Z drugiej strony, Borel wklada w usta Vesaliusa stowa, ktore maja by¢ jego uspra-
wiedliwieniem i obrong:

Czy mozna pojgé, co ci dobrzy ludzie majg przeciwko mnie? mnie, cichemu
i wycofanemu, spedzajgcemu w ukryciu dni moje na ponurym badaniu anatomii
dla dobra ludzkosci, dla postepu nauki, dla chwaly Boga! Ci dobrzy ludzie
zgdajg mojej glowy, uwazajg mnie za czarownika, wszyscy ci, ktorzy zagineli
Z miasta to ja, Vesalius, ktory kaze ich porywac do doswiadczen. Thum bedzie
wiec ciggle brzydki i glupi! glupi i niewdzieczny! Oto przeznaczenie zarezer-
wowane dla tych wszystkich, ktorzy sie mu poswiecq! dla tych wszystkich,
ktorzy przybedq wskaza¢ mu droge, nowe stowo. On ukrzyzowal Jezusa
Z Nazaretu i smiat sie¢ w twarz Krzysztofowi Kolumbowi. Tlum bedzie wigc
zawsze brzydki i glupi! glupi i niewdzieczny!**

W przytoczonej autoapologii widzimy symboliczne i epistemologiczne odwrdcenie
zarzutow, ktore glosi thum. Zatem wedhug bohatera anatomia to poswigcenie nauce dla
powszechnego dobra, natomiast thum jest niewdzigczny, niesprawiedliwy i ghupi.

Nieodlacznym elementem opowiadania jest sceneria, w ktorej pracuje anatom. Borel
kresli czytelnikowi dosy¢ precyzyjny obraz pracowni anatomicznej w duchu popular-
nych na przetomie wieku powiesci zwanych gotyckimi, gdzie nieodtgcznym elementem
decorum byta kamienna, sklepiona komnata, §wiece, szkielet, potmrok, poczucie grozy
miejsca:

Oto jestesmy w pracowni lub laboratorium Vesaliusa: wielka kwadratowa
sala, sklepiona w sposob klasztorny, o murach i posadce z kamienia. Kilka
brudnych i tlustych drewnianych stotow, kilka podpor, dwie lub trzy balie,

41 Tamze, s. 64.
42 Tamze, s. 67-68.
43 Tamze, s. 68.
44 Tamze, s. 69.
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Jjakis kredens i szafy skladaly si¢ na cate umeblowanie. Kilka kociotkow byto
rozmieszczonych dookota kominka |[...] na haku byt zawieszony kociol, ktory
wrzal na duzym ogniu. Stoly byly wypetnione rozkrajanymi trupami; deptano
kawatki ciata, uciete konczyny i pod trepami profesora plgtatly sie muskuty
i chrzqstki. Na drzwiach wisiat szkielet. [...] Sklepienie i Sciany pokryte byly
koscémi, zebrami koSciotrupow, szkieletami niekiedy ludzi, ale w najwigkszej
ilosci malpimi i swinskimi, zwierzqt najbardziej zblizonych przez ich kosciec
Z osteologiq ludzkq, stuzqc badaniom Andrea Vesaliusa [...]%.

Opis ten nie odbiega zbytnio od schematycznych obrazéw miejsc grozy obecnych
W protoromantycznych powiesciach gotyckich. Borel posrednio tagodzi obraz pracowni
anatomicznej, wprowadzajgc zwierzece pozostatosci badan?®,

Punktem kulminacyjnym opowiesci jest moment, kiedy Vesalius prowadzi mtoda
zone do swojego gabinetu i kaze jej rozpoznawaé dawnych kochankow po samych
szczatkach: [...] zaprowadzit jg w glgb sali; tam otworzyt szafe, w ktorej zawieszony
byt caly szkielet wraz z naturalnymi wigzadlami, o biatosci kosci stoniowej*’. Maria
rozpoznata swojego pierwszego kochanka po kapie, ktdra nosit.

Potem, szydzqc, zaciggngt jq do rodzaju relikwiarza lub oszklonej klatki, ktora
pozwalata oglgdac ludzki szkielet wspaniale zakonserwowany; tetnice wypel-
nione byly czerwonym plynem a zyly niebieskq substancjq; ten kostny szkielet
wydawat sie owiniety siatkg z jedwabiu; rozpoznaé bylo tatwo; kilka kepek
brody i wlosy jeszcze przylegaty*.

Bohaterka rozpoznata Fernanda. W koncu Vesalius powlokt ja w strong szafy i1 poka-
zal kolejne szczatki jej kochanka, ktorego za zycia, jak wyznal, poddal wiwisekcji:
Szafa miescita stoje wypeilnione cieczq, w ktorych moczyly sie czesci ciata i resztki
trupa®. To byly zwloki jej ostatniego kochanka Pedra. Opowiadanie konczy si¢ tenden-
cyjnym, wyidealizowanym obrazem trupa Marii, przygotowanym do sekcji w gabinecie
Vesaliusa. Jak mozna si¢ domysla¢ ofiary zazdrosnego me¢za: [ nastegpnej nocy przez
przeswity w bramie, mozna bylo zobaczy¢ Andrea Vesaliusa, w swoim laboratorium,
dokonujgcego sekcji polozonego na stole pieknego trupa kobiety, ktorej jasne wlosy
opadaly do samej ziemi®°.

Borel umiescil swoje opowiadanie w realiach epoki renesansu, co jednak nie
przestania jego aktualnej problematyki. Wiek dziewigtnasty byt czasem, kiedy sztuka
anatomiczna zaczeta zyskiwac jeszcze inny statut, anizeli w epoce poprzedniej. Byta
praktykowana czes$ciej i juz prawnie usankcjonowana. Niemniej wcigz budzita te same

45 Tamze, s. 74.

46 Podobny w charakterze i sytuacji jest opis zamieszczony w powiesci markiza de Sade ,,La marquise de
Gange”. Kiedy wystraszona bohaterka bladzi nocg ciemnymi zamkowymi korytarzami, uciekajac przed
niebezpieczenstwem: lampa, ktora juz gasnie pozwala jej dojrze¢ gabinet, ktory zamykajg drzwi, ktore
odkrywa; wchodzi... Ale coz za straszliwy obraz jawi sie jej przed oczami! Na stole dostrzega czeSciowo
otwartego trupa, prawie w catosci pocietego, na ktorym niedawno pracowat zamkowy chirurg w pomiesz-
czeniu, ktore jest jego laboratorium. Euphrasie rzuca sig do tylu, wydajgc straszliwy krzyk w: Sade, La
marquise de Gange, Le livre de poche, 1974, s. 187.

47 Borel P., dz. cyt., s. 75.

48 Tamze, s. 76.

49 Tamze, s. 76.

50 Tamze, s. 76.
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emocje strachu, obrzydzenia czy fascynacji wyplywajace z roznych zrddet. Na kanwie
tych fascynacji umiescit Borel opowiadanie, ktore wychodzito naprzeciw atawistycz-
nym Igkom, skutecznie je podsycajac, z drugiej strony rozpalajac wyobrazni¢ obrazem
,»picknego trupa”. Opowiedziana historia dobrze ukazuje, jak postrzegano w okresie
romantyzmu badania anatomiczne, ktore wcigz budzity bardzo skrajne emocje, zwigzane
z nienaruszalno$ciag zwlok, co bylo spotecznym tabu. Jednakowoz 6éwczesna nauka
anatomiczna rozwijala si¢ nieskrepowanie réwnorzednie ze spoleczna nieufnoscia,
0 czym $wiadcza m.in. rozbudowane przepisy prawne dotyczace powyzszych kwestii.

7. Sekcja zwlok — w stron¢ medycznej makabry

Na poczatku wieku XIX, to co wczesniej potocznie nazywano badaniem anato-
micznym, stopniowo zaczelo przeobrazac¢ si¢ w badanie sekcyjne o charakterze me-
dycznym lub sgdowym. Jest to okres, kiedy zwloki fascynujg nie tylko lekarzy, co jest
oczywiste, ale tez artystow i pisarzy®!, ktorzy przydzielaja im w swoich wytworach
szczegodlne migjsce. Ta ,,moda” zostata zapoczatkowana juz pod koniec wieku XVIII
i byta widoczna w powstaniu licznych prywatnych pracowni anatomicznych i gabinetow
zawierajgcych preparaty anatomiczne®?, czy tez poprzez modne wowczas towarzyskie
wizyty w amfiteatrach anatomicznych, gdzie asystowano przy publicznym sekcjono-
waniu. W wieku XIX nastgpilo stopniowe ,,przesuni¢cie” zwlok w strong ,,medycznego
tabu”, tzn. zwtoki zaczely znikaé z przestrzeni publicznej. Wraz z tym procesem naste-
powalo powolne przekonceptualizowanie trupa, ktory zaczat podlega¢ rdznego rodzaju
wyspecjalizowanym formom obchodzenia si¢ z nim. Jeszcze na poczatku wieku XIX
popularne byly réznego rodzaju ,,przedstawienia”, gdzie glowna role odgrywato ciato.
Wystarczy wspomnie¢ publiczne egzekucje, muzea anatomiczne oraz wizyty w salach
miejskich kostnic, gdzie eksponowano zwloki w celach identyfikacji. Z biegiem czasu
niektére z tych zwyczajow zostaly zakazane. Zaczela si¢ zmieniac rola lekarza i nastapit
wyrazny podzial na specjalizacje. Zadania lekarza i chirurga zaczely by¢ traktowane
oddzielnie: Na poczqtku wieku XIX, Paul Mahon zauwazal, Ze , 0peracje manualne
przypadajq chirurgowi, [i ze] obserwacje fizjologiczne przynalezq lekarzowi” niemniej

51 Oprécz opowiadania Borela w 1832 roku powstata inna nowela autorstwa Amédée Pichot pt. ,,Une
autopsie, conte anatomique” [,,Autopsia. Opowiadanie anatomiczne”]. Ona réwniez $wiadczy o bezpos$rednim
zainteresowaniu ta tematyka.

52 Warto przywota¢ fenomen licznie powstajacych w epoce o$wiecenia gabinetéw anatomicznych, ktére
gromadzily nie tylko preparaty stricte zakonserwowanych czesci ludzkich zwlok, ale zwtaszcza wchodzace
w mod¢ woskowe modele, ktore zadziwiajaco imitowaly nature. Taki gabinet posiadal m.in. Raimondo di
Sangro w swoim patacu w Neapolu. O frenezji tworzenia takich gabinetow moze $wiadczy¢ rowniez przyktad
Piotra I, ktory zalozyt takowy w dalekim Petersburgu. W Paryzu pod koniec wieku XVIII dziatat Fragonard,
ktory tworzyt tego rodzaju artefakty z wosku oraz Catherine Biheron, ktéra otworzyta prywatne muzeum
i sprzedawala rowniez swoje wyroby zainteresowanym. W Paryzu najbardziej znany gabinet posiadat duc
d’Orléans w Palais-Royal. Zawierat on setki anatomicznych artefaktow z wosku. Zainteresowanych odsytam
do: Mandressi R., Le regard de I’anatomiste. Dissections et invention du corps en Occident, Editions du Seuil,
2002, s. 261-268. Mozna zauwazy¢ swoista symetri¢ pomiedzy barokowym kultem relikwii (czgsci ciata
zmarlego), frenezja o$wieceniowych woskowych preparatow anatomicznych i romantycznego kultu maski
posmiertnej, ktora w tym ostatnim przykladzie byla rodzajem emocjonalnego ekwiwalentu tych dwu pozosta-
tych [moja uwaga]. Na temat barokowej frenezji kultu relikwii $wietych z dokladng analizg postgpowania ze
zwlokami mozna przeczyta¢ w: Sallmann J. -M., Naples et ses saints a /'dge baroque (1540-1750), Presses
Universitaires de France, 1994, s. 287-367.
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to rozréznienie zaczelo zanikac®®. Fuzja pomiedzy nimi stala si¢ naglaca konieczno$ciag
i wydzialy medyczne zaczely taczy¢ te dwie role. Medycyna sagdowa zaczeta si¢ konsty-
tuowac¢ jako samodzielna dziedzina medyczna i dyscyplina naukowa, a lekarz sadowy
zaczal odgrywac kluczowa rolg jako ekspert $mierci. Bylo to novum, ktore jeszcze
bardziej uprzedmiotowito ciato, poddajac je okreSlonym procedurom naukowo-me-
dycznym usankcjonowanym prawnie.

Zwloki ludzkie staly si¢ przede wszystkim przedmiotem badan i w dalszej per-
spektywie podmiotem zatoby. W wieku XIX nie do pomyslenia bylo, aby obchodzi¢
si¢ z nimi tak, jak to czyniono w epoce poprzedniej, w amfiteatrach anatomicznych
i podczas prywatnego sekcjonowania. Nowe standardy w postepowaniu ze zwlokami
zupehie wykluczyly naduzycia w rodzaju tych, ktorych dopuscit si¢ powiesciowy doktor
Frankenstein, wykradajacy ciata i ¢wiartujacy je naukowiec, co przeciez nie bylo rzadkie
w poprzedniej epoce. Za tymi zmianami podazalo rowniez przeobrazenie wrazliwosci
spotecznej, ktora musiata podporzadkowac si¢ nowym normom. Nie obylo si¢ to jednak
bez kontrowersji. Znane sa przeciez przypadki jeszcze z poczatku wieku XIX, kiedy
zaczeto zabrania¢ publicznosci otwartego wstepu do amfiteatrdw anatomicznych, czgsto
okna paryskich mieszkan, ktore wychodzily na te miejsca, byly nieustannie zajcte,
zwlaszcza przez kobiety i miode dziewczyny®. Pobudki mogly by¢ rozne, acznie
z tymi natury erotycznej. Dopiero nowatorskie badania i wnioski nad perwersjami
seksualnymi niemieckiego psychiatry Richarda von Krafft-Ebinga potozyty kres doste-
powi do publicznych egzekucji, amfiteatrow anatomicznych i kostnic.

W sadowym badaniu zwlok zaczeto wprowadzac restrykcje i przepisy, ktore miaty
za zadanie uszanowanie nie tylko zmarlego, ale i rodziny, ktorej cialo miato zostac po
obdukcji wydane. W przypadku sekcjonowania starano si¢ tak prowadzi¢ badanie, aby
unika¢ glebokiej ingerencji w miejscach najbardziej widocznych. Zatem sekcjonowana
glowa i twarz zmarlego nie powinna by¢ poddawana takim cigciom, ktdre beda
widoczne dla rodziny i doprowadza do calkowitej destrukcji 1 znieksztatcenia twarzy
zmarlego. Podobnie byto z konczynami, ktore sekcjonowano, robigc glebokie nacigcia,
az do kosci w celu zbadania ukrytych pod cialem zmian. Humanitarne traktowanie zwlok
byto nastepstwem wielu kontrowersji, ktore pojawialy si¢ nawet w §rodowisku lekar-
skim. Przeciwko okaleczeniom obdukcyjnym juz w 1820 wystapit zdegustowany medyk
sadowy Francois Chaussier: Wedlug niego, nie sposéb wyobrazié¢ sobie, ze , badania
przez czlowieka mgdrego i wrazliwego” mogq pozostawi¢ zwloki ,,tak zdeformowane,
zmienione, zakrwawione w kazdej czgsci”™. Praktyka zakazang bylo pobieranie konczyn
lub innych czesci w celu prywatnego sekcjonowania, pod warunkiem, ze bedzie si¢
ono odbywaé¢ w obrebie zaktadu lub fakultetu medycznego. Natomiast mozliwe byto
przeprowadzanie sekcji poza zakltadem, z tym ze nalezato poinformowaé o tym odpo-
wiednie wiladze. Na ten przyklad medyk mogl konserwowaé martwe ptody pod
warunkiem uzyskania autoryzacji mera lub prefekta paryskiej policji®®.

Smieré nie mogta juz by¢ spektaklem, ktéry przyciaga publike i pobudza niezdrowe
emocje. Ta wazna zmiana, osiggnigcie wieku dziewigtnastego dotyczyla rowniez

53 Menenteau S., L autopsie judiciaire. Histoire d’une pratique ordinaire au XIXe siécle, Presses Univer-
sitaires de Rennes, 2013, s. 41.

54 Tamze, por. s. 246.

% Tamze, s. 272.

5 Tamze, por. s. 274.
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badania post mortem, ktére wpisuje sie w 6wczesne zjawisko $wiadomego usuwania
z publicznego widoku ludzkich zwlok. To postepowanie dotyczyto gtéwnie amfiteatrow
anatomicznych i kostnic, ktére zaczeto stopniowo odsuwaé od szpitali lub grodzié
wysokim murem. Nie chodzito tylko o to, aby oszczgdzi¢ ludziom krwawego widoku,
ale rowniez zapewni¢ spokoj sekcjonujgcym medykom®’. Ciato, ktore byto wydawane,
czesto bylo w takim stanie, ze zadna rodzina z pewnoscig nie mogta znie$¢ takiego
widoku. Lekarz, ktory ciato zszywal, czgsto liczyt si¢ tylko ze wzgledami medycznymi
(nieestetycznymi) i z mozliwos$cig ponownej autopsji, co nie wykluczalo z jego strony
licznych zaniedban®®. Wiek XIX spowodowat, ze ludzkie zwloki objeta prawna ochrona,
zabezpieczajaca (przynajmniej teoretycznie) przed dowolnoscig dostepu osob nie-
uprawnionych i chcacych dokonywac badan dla swoich prywatnych potrzeb. Z drugiej
za$ strony, wraz z rozwojem medycyny nastepowata stopniowa dehumanizacja i uprzed-
miotowienie zwlok sprowadzajac cialo wytacznie do roli materiatu badan w rozwija-
jacej si¢ medycynie sagdowej*.

8. Balsamacja — ,,Spraw, zeby wyglada¢ jak we $nie”

Nalezy zacza¢ od tego, ze dziewigtnastowieczna balsamacja przywrocita zwlokom
odebrang na stole sekcyjnym podmiotowo$¢, obdarzajac na powrdt zatartg przez rozktad
i badanie sekcyjne indywidualno$cia®. Romantykom chodzito gtéwnie o zachowanie
ciata, ktore bedzie obrazem konkretnej osoby, a nie jakiej$ osoby®!. Balsamacja to jedna
z dwcezesnych namietnos$ci, ktora przybrata niemal euforyczne rozmiary®?. Czas ten jest
réwniez okresem przetlomu, bowiem to wiasnie wtedy wynaleziono metode iniekcji,
ktora otworzyta droge wspolczesnej tanatopraksji®®. W wieku XIX dazono niejako
w dwoch tych samych kierunkach, jesli chodzi o konserwacj¢ zwlok. Z jednej strony
chciano uchowac je od zepsucia na czas nieokreslony, zas z drugiej zadano od balsa-
misty efektu, ktory bedzie tudzil podobienstwem do snu®*. Oczywiscie rezultaty byly
czesto zgolta inne od tych, ktorych spodziewano si¢ od balsamistow w wieku XVIII®.

57 Tamze, por. s. 276.

%8 13 kwietnia 1840 roku do ponownej autopsji noworodka przystapit medyk Antoine Philippe Delacoux-
Deroseaux, w nastepstwie czego stwierdzit brak w calosci lub czesciowo glownych organéw mozgowia, odde-
chowych, krqzeniowych, trawiennych, [W:] Menenteau S., dz. cyt., s. 280.

59 Natomiast w $§wiadomosci spolecznej zwloki wcigz posiadaty zupehie inny status, np. wierzono, ze zmarty
moze odczuwac bdl podczas ingerencji skalpela anatoma.

60 Zabalsamowaé oznacza wyrdznié, uratowaé od wspdlnego przeznaczenia tj. rozkladu, ktéry prowadzi do
anonimowosci. Przekonanie kaznodziei Bossuet. Podaje za: Carol A., L 'embaumement, dz. cyt., s. 18.

61 Nalezy wskaza¢ na diuga tradycje, ktorg ma sztuka balsamacji juz od starozytno$ci (Egipt, cesarski Rzym).
Pierre Chaunu zwraca uwage na fakt, Ze istnieje paralelizm pomiedzy starozytng koncepcjg balsamacji
anowozytnoscig i wspolczesnoscia, ktory zakltada potrzebg uratowania integralno$ci ciata. Z drugiej strony
w $redniowieczu praktykowano zwyczaj rozczionkowywania zwlok, co bylo czgsto przedmiotem krytyki
w fonie samego Kosciota. Zob. w: Chaunu P., La Mort a Paris 6e, 17e, 18e siécles, Fayard, 1978, s. 37-39.

62 Zagadnienie balsamacji w wieku XIX zostato tylko symptomatycznie przeanalizowane w pracach Ariésa
Ph., Czlowiek i $mier¢, thum. z fr. E. Bakowska, PITW, Warszawa 1989 oraz Vovelle M., Smier¢ w cywilizacji
Zachodu: od roku 1300 po wspotczesnosé, Gdansk 2004.

63 W swojej fundamentalnej pracy, poswigconej zjawisku balsamacji w okresie romantyzmu, Anne Carol
wskazuje szereg nowych zjawisk, ktore pojawily si¢ 6wcze$nie w kontekscie zwlok i metod ich konserwacii.
W swoich ustaleniach bedg podpierat si¢ jej wnioskami.

64 Carol A., L embaumement, dz. cyt., por. s. 10.

8 W wieku XVIII balsamacja dotyczyla tylko waskiej grupy uprzywilejowanych, wielkich dowodcow, ksigzat,
ludzi Kosciota i wladcow. Zabalsamowany byl Ludwik XIV, Ludwik XV uniknat tego, ze wzglgdu na
zagrozenie epidemiczne (wladca jak wiadomo zmart na osp¢), Ludwik XVI z wiadomych powodow rowniez
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Wiek XIX przynidst tez inne metody, mniej ingerujace w ciato zmartego®® i przyno-
szace zupetnie inne efekty niz wezesniej®’. Czasem przetomowym byt okres pomigdzy
rokiem 1790 a 1837, bowiem wtedy zmienila si¢ znaczaco ,klientela” balsamistow.
Coraz czgsciej zaczgto poddawac tym praktykom ciata nie tylko ,,wielkich ludzi”
(le grand homme) i rewolucjonistow®®. Moda wnikneta do srodowiska bogatej burzuazji.
Robespierre zlozyl nawet projekt, zeby w Panteonie lub u Inwalidow umiesci¢ w otwartej
galerii zabalsamowane zwloki wielkich ludzi, ktérych mozna by podziwia¢. Pomysty
tego rodzaju nie byly odosobnione, poniewaz czesto powracano do nich®. W okresie
napoleonskim i Restauracji balsamacja zaczeta by¢ coraz czgéciej praktykowang metoda
postepowania z ciatem’®,

Wiek romantyzmu przynidost nowa wrazliwosé, ktora byta widoczna réwniez
w stosunku do zwtok, zwtaszcza bliskich, z ktorymi nie chciano si¢ rozstawac, a wrecz
chciano ich wyrwa¢ z nico$ci grobu, oglada¢ ich, by¢ blisko nich i kocha¢’. Ten rodzaj
stodko-gorzkiej iluzji byta w stanie zapewni¢ jedynie sztuka balsamacji. Co wiecej,
czesto zadano od balsamatora, aby nazbyt nie ingerowat w cialo 1 chciano, aby w twarzy
zmarlego odtworzy¢ pozory zycia (snu). Jedna z matek zazadata od balsamisty, aby tak
przygotowat ciato dziesigcioletniej corki, zeby nieustannie mogta si¢ cieszy¢ jej wido-
kiem. W tym celu umieszczono je w oszklonym pudle. W tym samym czasie Pierre

nie byt poddany tym zabiegom. Warto przywota¢ curiosum pochéwku Neckera i jego matzonki, rodzicow
pani de Staél. Oboje zostali pochowani w specjalnie wybudowanym na ten cel grobowcu-monumencie, ktory
wewnatrz miescit dwie kamienne kadzie wypelnione alkoholem etylowym, w ktorych zanurzone byly ciata
chronione w ten sposob przed rozktadem. W 1794 roku pochowano panig de Necker, w 1804 roku Neckera,
natomiast zwloki pani de Staél trafity tam w 1817 roku, po czym wejscie zostato definitywnie zamurowane.
Ten rodzaj pochowku podyktowany byl strachem, ktéry zywila pani de Necker przed przedwczesnym
pochowkiem [Goscie, ktorzy przyjezdzali do Coppet mieli czasem dostep do grobowca i mogli oglada¢
zanurzone w kadzi zwloki rodzicow pani de Staél. R.N.]. Zob. w: Diesbach de G., Madame de Staél, Librairie
Academique Perrin, 1983, s. 149.

% Do konca wieku XVIII balsamacja polegala gtownie na oproznieniu ciata z wszystkiego, co moze
przyspieszy¢ proces gnilny. Robiono gigbokie nacigcia, az do kosci. Zatem usuwano wszystkie wnetrznosci,
Tacznie z moézgiem (i oczami), ktore w przypadku ludzi wysoko urodzonych przechowywano w osobnych na-
czyniach (Krypta Cesarska Habsburgéw w Wiedniu przechowuje w puzdrach wnetrznoéci wladcow i ksiazat).
Wszystkie wglebienia po nich wycierano gabkami i wypelniano specjalnymi pakutami. Zwloki nastgpnie
suszono i impregnowano substancjami przeciwgnilnymi. Metod postgpowania byto wiele. Ta jest jedng z naj-
bardziej popularnych. Inne polegaty m.in. tez na owijaniu catego ciata i cztonkéw (na podobienstwo egipskich
mumii) specjalnymi bandazami nasaczonymi §rodkami konserwujacymi. Podaj¢ za: Carol A., L embaume-
ment, dz. cyt., s. 20-21.

67 Zabalsamowane zwloki Ludwika XIII mozna byto pozna¢ jedynie po jego wasach, Ludwika XIV po jego
wyrazistych rysach. Cata twarz byla pociemniata niczym atrament. Tamze, s. 23.

68 Zabiegom autopsji i balsamacji poddano m.in. zwloki Mirabeau w ogrodzie jego domu przy Chaussée
d’Antin w Paryzu w obecnosci wielu dziesiatkéw widzow. Podobnie bylo w przypadku Marata, jednakze zle
przeprowadzono balsamacj¢ ciata i poszczegdlnych cztonkdw, poniewaz ciato zaczelo gni¢ i $mierdzie¢
jeszcze w czasie uroczystosci. Tamze, S. 31.

69 Tamze, por. s. 34.

70 Zabalsamowano zwloki Ludwika XVIII oraz m.in. Talleyranda, ktérego twarz mozna byto ogladaé bardzo
dhugo, bo do roku 1930 przez szklang szybke w trumnie. Tamze, s. 39 1 48.

"1 Mario Praz przywoluje historiec zwigzang z ksiezng Belgiojoso, ktora w swojej willi w Locate umiescita
w szafie zabalsamowane zwloki swojego miodego sekretarza i przyjaciela Gaetana Stelzi, przypadkiem
odkryte podczas rewizji domu w 1848 roku. W miejsce ciata pochowata pien drzewa lub kamienie. Zob. [w:]
Praz M., Zmysty, Smier¢ i diabet w literaturze romantycznej, PIW, 1974, s. 123. Zainteresowanych poznaniem
niezwyklych losow tej postaci zwiazanej z romantycznym Paryzem odsylam do biografii Beth Archer
Brombert, La Princesse Belgiojoso ou I’engagement romantique, Albin Michel, 1989, s. 435.
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Auguste Béclard przygotowal zwloki trzydziestoletniego mezezyzny zgodnie z zycze-
niami rodzicow, umieszczajac je w szklanej klatce. Inny z ojcow umiescil zwloki trzy-
letniej corki w trumnie o szklanym wieku z zapisem, aby pochowaé go razem z corka,
kiedy przyjdzie jego pora. Znane s3g nawet, mniej juz udokumentowane, przypadki
samobOjstw przy zabalsamowanych zwlokach’2,

Do roku 1830 techniki balsamacji rozwijaja si¢ wolno i bez wigkszych odkry¢.
Nowos¢ w kontekscie do poprzedniej epoki polega na zastosowaniu nie produktow
pochodzenia mineralnego czy roslinnego, ale chemii oraz na zanurzaniu ciata w specjal-
nym roztworze (chlorku rteci), dzicki czemu unikano glebokich nacigé. Metoda
Chaussiera polegata z kolei na nacinaniu, moczeniu i suszeniu. Procedur bylo wiele.
Kazdy z balsamistow mial wypracowane swoje wiasne i z r6znym rezultatem’s. Jak
wspomniatem wczesniej, piszac o sekcjach medyczno-sagdowych, ciato czesto byto pod-
dane daleko idacym ingerencjom skalpela, dlatego tez juz od poczatku wieku wzrastata
dezaprobata spoteczna w stosunku do medykow i balsamatorow, ktorzy stosowali glebo-
kie cigcia. W przypadku balsamacji, udato si¢ z czasem wypracowaé metody, ktore —
tak jak sobie zyczyla klientela — nie byly nazbyt inwazyjne’®. Nie bez znaczenia jest
rowniez wrazliwos¢ Owczesnej spolecznosci, ktora majac obsesje na punkcie ciala
i czystosci, cechowala si¢ chorobliwg pruderig, ktorg balsamista musiat uszanowaé’.

8.1. Jean-Nicolas Gannal (1791-1852) —,,Wystarczy jedno male naciecie”

Koniec roku 1830 okazat si¢ przetomowy w sztuce balsamacji, dzicki metodzie zasto-
sowanej przez Gannala, ktory wypracowat nowa technike w oparciu o doswiadczenia
w konserwowaniu preparatow anatomicznych, poczatkowo zwierzgcych potem ludzkich’®.
Warto doda¢, ze Gannal nie posiadat wyksztatcenia ani aptekarskiego, ani medycznego
co nie przeszkodzilo mu dokona¢ przelomowych odkry¢ i ulepszy¢ metody

2 Carol A, L ’embaumement, dz. cyt., por. s. 40-41.

3 'W przypadku kiedy balsamacja byla przeprowadzona niepoprawnie, cialo wysychato, ciemniato i przy-
pominato pergamin. Probowano temu zaradzi¢ na rézne sposoby tj. spowolni¢ proces wysychania skory twarzy
i oczu za pomocg tamponow, zakleja¢ oczy i usta, uzupeia¢ woskiem czesci twarzy, ktorych wysuszenie spo-
wodowato degradacje np. nos, wklada¢ sztuczne, emaliowane gatki pod powieki, poprawi¢ kolor ciata, ktory
stat si¢ odpychajacy. Znany jest przypadek balsamisty, ktory potraktowat twarz zmartego chiopca za pomoca
retuszu malarskiego, nakladajac kolejne warstwy farby, kolorujac usta, wewnetrzne brzegi powiek, brzegi
oczu za pomoca bieli, ozywiajac czerwienig policzki i na koncu kladac na twarzy przezroczysty werniks.
Efekt mozna sobie wyobrazic.

74 Znany jest przypadek, kiedy posadzono lekarza Ribesa, ktory wykonat autopsje i balsamacje Ludwika
XVIII o $wigtokradztwo i obraz¢ majestatu, poniewaz medyk o$mielit si¢ nacigé skalpelem ciato wiadcy. Tamze,
por. s. 52. Z drugiej za$ strony takie inwazyjne praktyki byly powszechne. Np. w przypadku Talleyranda:
Przybyli lekarze i zabalsamowali trupa. W tym celu, na sposéb Egipcjan, wydobyli z jamy brzusznej wnetrz-
nosci i mozg z czaszki. Zrobiwszy to, po przemianie ksigcia Talleyranda w mumie i zamkngwszy te mumie
W trumnie wyloZonej bialg satyng wycofali sig, pozostawiajgc na stole mozg, ten mozg, ktory przemyslat tyle
rzeczy, zainspirowal tylu ludzi, skonstruowat tyle budowli, poprowadzit dwie rewolucje, oszukatl dwudziestu
krolow, opanowat caly Swiat. Medycy wyszli, przyszedt stuzgcy i dostrzegl to, co zostawili. No popatrz!
Zapomnieli tego. Co z tym zrobi¢? Przypomnial sobie, ze na ulicy jest kanat Sciekowy, poszedt tam i wrzucit
mozg do tego Scieku. Finis Rerum. Tamze, s. 52.

5 Nawet lekarze wzywani do stwierdzenia zgonu, kiedy musieli przeprowadzi¢ szczegotowe badanie zwlok,
musieli mie¢ baczenie na gesty ze wzgledu na obserwujacych z nieufhoscig domownikéw. Metoda lekarza
Sucquet polegata na tym, Ze cialo, ktore miat podda¢ balsamacji pozostawato niemal cate przykryte w 16zku,
natomiast tylko rami¢ pozostawato do dyspozycji balsamatora i potrzeb iniekcji. Por. tamze, s. 173.

76 Zwloki do swoich eksperymentéw uzyskiwat w kooperacji z chirurgiem szpitalnym lub bezposrednio spod
szafotu.
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balsamacji’’. Istotg jego sztuki bylo dgzenie do zachowania wygladu zmarlego w samym
momencie $mierci tj. wyrazu twarzy, kolorytu skory, gietkosci konczyn. Novum, ktore
wprowadzil polegato na wykonywaniu glebokich iniekcji za pomocg specjalnie skon-
struowanej strzykawki w tetnice szyjna lub aorte’®, zamiast wezesniej praktykowanej
metody zanurzania zwlok w specjalnej kadzi i roztworze. Eksperymentowat rowniez
Z substancjami, ktére mialy spowalnia¢ proces wysychania ciata, co bylo nie lada
wyzwaniem’. Od 1837 roku, wykorzystujgc swoje odkrycia, postanowit wej$¢ na
rynek balsamacji, ktory zupetie zmonopolizowat. Funeralna romantyczna wrazliwos$¢
oparta byta o konkretne oczekiwania, ktére Gannalowi udato si¢ z nawiazka spetni¢®.

Aby uzyskaé akceptacj¢ Akademii Nauk (Académie des Sciences) zgodzit si¢ na
przeprowadzenie eksperymentu, ktory polegat na zrobieniu dwoch balsamacji. W pierw-
szym przypadku chodzito o balsamacje dwunastoletniego dziecka, ktdrego zwloki zostaty
prowizorycznie pogrzebane na czas siedemnastu miesiecy. W drugim przypadku inne
zwloki pogrzebano na okres trzech miesiecy. Po otwarciu trumien, w obu przypadkach
efekt byl zdumiewajacy natomiast ciato dziecka, co podkreslano, wygladato jak w mo-
mencie pochowku i nie nosito zadnych widomych oznak dekompozycji®l. Metoda, ktorg
zastosowal, wydawala si¢ bezsprzecznie najlepsza, bowiem zwtoki zachowywaly si¢
nie tylko od zepsucia, ale rowniez zachowywaty cechy indywidualne®? i sprawiaty iluzje
snu zmarlego®. Taka emocjonalna dezynwoltura w obchodzeniu si¢ ze zwlokami
moze dziwi¢, nie nalezy jednak zapominaé, ze ludzie tego czasu mieli zupehie inne
do$wiadczenia ze zwlokami®4. Smierci naokolo byto wiele, kondukty pogrzebowe byty
codziennym widokiem, za$ straty bliskich byly czeste i nagle, zatem che¢ zachowania
bliskiej osoby miata podioze gtéwnie emocjonalne. Nie pozbywano si¢ szybko z domow
zwlok 1 nie bano si¢ ich, co jest zasadnicza roéznicg pomiedzy tamta epoka a nasza
wspotczesnoscia.

77 Jego kariera zawodowa i naukowa jest typowym przyktadem sukcesu w epoce Rewolucji Przemystowe;.

78 T¢ metode stosuje si¢ z dobrym skutkiem do dzisiaj.

79 Naturalny proces strupieszenia.

80 Od balsamisty oczekiwano, ze zmarly bedzie wygladat jak w lekkim uspieniu lub chwile po momencie
zgonu, zachowa integralnos¢ ciata, nie okaleczy si¢ go, cigcia nie beda nazbyt inwazyjne, a cialo bedzie sig
nadawac jeszcze do przysztych (w miar¢ potrzeby) autopsji medyczno-sagdowych.

81 por. Carol A., L ’embaumement, dz. cyt., s. 68-70.

82 Gannal zupehie zrezygnowal z przestarzatych metod balsamacji, ktore czesto znieksztatcaty twarz zmartego.
W wieku XVIII jedna z wazniejszych czynnosci podczas przygotowywania zwlok bylto uczesanie i napudro-
wanie wlosow lub peruki zapachowym pudrem, golono brodg, wypehiano rowniez tym pudrem i pakutami
bawely gardlo i usta zmartego, aby nada¢ pulchny ksztalt policzkom, ktére nastepnie lekko szminkowano
podobnie jak i usta, nastepnie wkiadano pod powieki sztuczne gatki. W ten sposob osiagano efekt daleki od
podobienstwa zmartego do siebie. Jedna z anegdot opowiada o stuzacej, ktdra zobaczywszy po $mierci
rumianego i pyzatego chlebodawce zakrzykneta: Mdj Boze! Swieta dziewico! Mdj biedny, drogi pan, nie tylko
urodzil sig, Zeby by¢ grubym, ale i po smierci jeszcze przytyl. Por. tamze, s. 180.

83 Zapisek Gannala: Przechowuje w swoim gabinecie zwloki dziecka dziesiecioletniego, osiem miesiecy temu
zabalsamowane; twarz tego osobnika, ktora jest odkryta nie doswiadczyta Zadnej zmiany, otwarte oczy dajg
jego fizjonomii wrazenie zdziwienia, ktore czesto mozna obserwowac po przebudzeniu. Jesli takie efekty mogg
powodowac jakies pocieszenie dla rodzin, ktore lamentujq po bolesnej stracie, juz otrzymatem swojg
rekompensate. Tamze, s. 70.

8 W roku 1839 odwiedzajacy wystawe przemystowa w Paryzu mogli widzie¢ w gablocie zabalsamowane
zwloki malej dziewczynki, o rumianej twarzy, ktora czesto przychodzili ogladac jej rodzice (sic!). Tamze, por.
s.71, Gannal tez z sukcesem balsamowat zwloki, w ktorych zaczat postgpowac proces gnilny. Tamze, por. s. 167.
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Warto zatrzymaé si¢ na moment przy metodzie Gannala, bowiem pozwoli ona
zrozumie¢ sekret jego powodzenia. Pierwsze i jedyne nacigcia wykonywane sa w oko-
licach gardta. Wiadomo, ze na kompozycje ptynu balsamujacego sktadaty si¢: siarczan
glinu zmieszany z destylowana wodg i kwas arsenowy. Zwloki nastegpnie sg nacierane
substancja na bazie alkoholu i wielokrotnie zawijane specjalnymi, nasgczonymi ban-
dazami. Gannal nie zdradzit sposobu, w jaki postepuje z odkrytymi cze¢sciami ciata, tj.
twarzg 1 r¢koma 1 stwierdzit jedynie, Ze nie sg one zawijane, tak jak w przypadku
cztonkéw 1 tutowia. Prawdopodobnie te odkryte fragmenty byty specjalnie wernikso-
wane, aby zachowa¢ naturalng wilgotno$¢ i nie wysycha¢®®. Zasadnicze novum, ktore
wprowadzil Gannal, nie polegato wylacznie na zastosowaniu strzykawki, natomiast
taczylo si¢ z catoSciowo stosowanymi zabiegami na ciele i zastosowaniu odpowiednio
zmieszanych substancji chemicznych i aromatycznych. Juz przez samo zerwanie ze
starymi, dezaprobowanymi metodami zyskat on duze uznanie spoteczne, bowiem inge-
rencja inwazyjna w ciato ograniczona jest tylko do jednego naciecia. Zwloki nie sa
pozbawiane wngtrznosci ani mézgu, cialo nie podlega wysychaniu i zachowuje swoja
naturalng gietko$¢ i oczywiscie procesy gnilne sg niemal zupehie zatrzymane.

Jako dowdd jego biegtosci w sztuce moze postuzy¢ raport z ekshumacji ciata, ktore
byto balsamowane a minima dokonanej w roku 1839:

Zwloki nie wydzielaly zadnego zapachu, znajdowaly si¢ w prostej debowej
trumnie, ktorej wieko zostato zniszczone przez ziemig, twarz, podobnie jak to
mozna widzie¢ u egipskich mumii miata kolor ciemnobrqzowy, usta byly wpoi-
otwarte i wysigkal z nich jakis tlusty i ciemnawy plyn; nos byl lekko zdefor-
mowany i obnizony u podstawy, czolo bylo pokryte plesniq spowodowang
przez wilgod, ktorq zauwazono rowniez na wewnetrznych przegrodach trumny,
w koncu klatka piersiowa, brzuch i koniczyny, ktore byly chronione przez catun,
opaski z tafty gumowej i grubg warstwe proszku [?], nie tylko ukazaly sie nam
w doskonalym stanie konserwacji, ale nawet posiadaly jeszcze wyglad, kolor
i ksztalt, ktore mozna bylo widzie¢ w dniu balsamacji, to znaczy rok przed
ekshumacjg®.

Ten przypadek, jak i wiele innych, ktore wspotczesni mogli podziwiaé, utrwalit
sukces metody Gannala, ale i spowodowat zawi$¢ ze strony fakultetu medycyny®”.

Warto spojrze¢ na ten romantyczny fenomen balsamacji pod katem socjologii.
Liczba balsamacji wykonywanych przez Gannala ma tendencje wzrostowa poczawszy
od 1840 roku. W 1836 bylo 6 balsamacji w skali roku, w 1839: 20, w 1840: 108, co
utrzymywatlo si¢ do 1843, od 1844 mozna zauwazy¢ lekki spadek, w 1844: 85, 1849: 72,
w 1859: 338, Wedlug wyliczen Gannal i jego nastepcy wykonali ponad 2550 zabiegdw
do konca wieku XIX. Jesli chodzi o osoby poddane balsamacji, pochodzity one z bardzo

8 Tamze, por. s. 75.

8 Tamze, por. s. 79-80.

87 Narastajace napiecie pomiedzy Gannalem a fakultetem medycyny sprowokowato tzw. ,trupi pojedynek”.
Ze strony fakultetu reprezentowat go mtody lekarz Jean-Pierre Boissie-Sucquet. Gannalowi zarzucano stoso-
wanie arszeniku (zreszta stusznie), ktory mogt znieksztatca¢ wyniki podczas autopsji np. w sprawie otruc.
Gannal 1 Sucquet zabalsamowali zwloki, ktére po pewnym czasie ekshumowano. Gannal zostat pokonany
W tym ,,pojedynku”.

8 Carol A., L ’embaumement, dz. cyt., por. s. 134,
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roznych $rodowisk i warstw spotecznych®. Wraz ze wzrostem zainteresowania balsa-
macjg zmartych pojawit si¢ rowniez problem natury etycznej i praktycznej. Zacze¢to
stawia¢ pytania: czemu miatoby stuzy¢ przechowywanie takiej ilosci zwlok, ktore stalyby
si¢ niezniszczalne i jak wplynetoby to na charakter cmentarzy, ktoére przepelione taka
ilodcia ciat, grozityby prawdziwg inwazja zmartych. Zwolennicy balsamacji wysuwali
argument, ze w sytuacji (dosy¢ wtedy powszechnej), kiedy trzeba byto pochowac
zmartego w prowizorycznym grobie, w oczekiwaniu na uzyskanie koncesji na staly
monument w innym miejscu, nikt nie chcialby podczas ekshumacji oglada¢ ciata
w dekompozycji. Dlatego tez balsamacja byla rodzajem remedium w tego rodzaju
okoliczno$ci®.

Z czasem zaczat nastgpowac powolny zanik zainteresowania balsamacjg. Na pewno
przyczynity si¢ do tego wzgledy sanitarne, ktore zaczely odgrywa¢ w $wiadomosci
spotecznej rolg kluczowa. Poza tym, nie wszyscy byli zwolennikami ,,dlugowieczno$ci”
ciata. Wér6d przeciwnikow znalezli si¢ m.in. Thiers i Wiktor Hugo, natomiast Alphonse
Karr uwazat balsamacje za ,,ohydna profanacje” i ,,gruba glupote™®?. Balsamacja z pew-
noscig powinna by¢ kojarzona z romantyzmem, jako jeden z wielu elementoéw frenetycz-
nych, ktore ,,pulsowaty” w tej epoce, a pozostaje do tej pory jednym z mniej znanych
jej przejawow, ktory paradoksalnie dla éwczesnych ludzi byt przeciez zjawiskiem
waznym, bo zwigzanym z ich zyciem i $miercig.

9. Romantyczna nekrofilia — w kregu funeralnych swieckich relikwii

Wiek dziewigtnasty, okres romantyzmu, czas oryginalnej wrazliwosci i gigbokiej
poezji to przede wszystkim moment rewolucji, burzliwych przemian, powstan, buntow
zatem wszechobecnej $mierci 1 wzmozonej zatoby, ktdra przezywana byla na wiele
sposobow. Jej podstawowym zadaniem bylo upamigtnienie i heroizacja bohatera i kult
jego szczatkéw. Zatem uzyta w tytule nekrofili¢ thumacze jako wzmozone zaintereso-
wanie zwlokami (lub ich fragmentami) jako przedmiotu czci®?. Daniel Stern (Marie
d’Agoult) w ten oto sposob pisze o mieszkancach stolicy: Lud Paryza oddaje sie kultowi
zmartych. Ten lud niedowiarkow i szydercow do przesady, jest owladniety instynktem
osobowosci tak mocnym, ze zajmuje on miejsce kazdego innego wierzenia®®. A trzeba
przyznac, ze Owczesny czas obfitowal w bohaterow i finalnie w czeste, ogdlnonarodowe
upolitycznione zatoby, ktorych dowod mozemy odnalezé w wielkich nekropoliach
XIX wieku zaklety w kamieniu. T¢ kwesti¢ pozostawie, poniewaz nie jest ona przed-
miotem analizy, natomiast warto doda¢, ze dwczesny $wiecki kult zmartych (w tym
i zwlok) czgsto byl sublimowany w strone narkotycznej czulostkowosci, nawet
0 podtozu erotycznym.

89 M.in.: arystokraci, generatowie, ministrowie, biskupi, lekarze, uczeni, artyéci, sprzedawcy papieru, adwokaci,
profesorowie etc. Jak wida¢ spektrum spoteczne jest bardzo rozlegle. Tamze, por. s. 135.

9 Literackim przykladem moze by¢ ekshumacja Marguerite Gautier, z ,,Damy kameliowej” A. Dumasa,
zainspirowanej przypadkiem Marie Duplessis. Znany jest tez przypadek rodzicow, ktorzy zapragneli mieé
portret swojego zmartego dziecka, ktdre wczesniej zabalsamowano i pogrzebano. Dla potrzeb malarza ekshu-
mowano zwloki. Artysta namalowat bardzo udang podobizng za$ ciato z powrotem zlozono w grobie. Tamze,
por. s. 183.

91 Tamze, por. s. 201.

92 W kontekscie wielowymiarowoéci 6wczesnej Zaloby, zwlaszcza politycznej pojawia si¢ nawet okre$lenie
vertu sociale du cadavre [spoteczne cnoty trupa]. Podaj¢ za: Fureix E., La France des larmes. Deuils
politiques a l'dge romantique (1814-1840), Champ Vallon, 2009, s. 9.

93 Stern D., (Marie d’Agoult), Histoire de la Révolution de 1848, Charpentier, Paris 1862, t. 2, s. 373.
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Romantyczna wrazliwo$¢ charakteryzowata si¢ kuriozalnym pociagiem do $mierci
I obrazem $mierci, ktory czesciowo miat swoja genezg w oswieceniowej antropologii.
Smieré narkotyczna miata swoja kontynuacje w romantycznej ,,stodyczy snu”, nato-
miast romantyzm niemiecki eksponowat w zjawisku §mierci moment pogodnego przejscia
na drugg strong. Smieré w tym ujeciu bylta wyzwalajaca pocieszycielka, rozkosznym
snem, gdzie na jej progu witajag zmartych aniotowie i bliscy®*. Wraz ze zmiang chrze-
Scijanskiej koncepcji $mierci na $wiecka, nastala rowniez inna optyka ciata bliskiego
zmarlego, ktore zaczglo pemi¢ role namacalnego kondensatora emocji®. Zwloki
i ,,Swieckie” relikwie rodzily poczucie wzniostoséci, ktora nierzadko byta pochodng
sadycznych fantazmatow®, co w tej burzliwej epoce nie dziwi, bowiem fascynacja
makabrg czesto gérowala nad innymi doznaniami i roztadowywata nagromadzone
napiecia®. Wiek XIX zawlaszczyl zwloki i uczynil z nich swoisty fetysz majacy
rezonowaé na plaszczyznie prywatnej i zbiorowej. Proces postepowat stopniowo, wy-
chodzac poczatkowo ze sfer najblizszych zmartemu, poprzez wyznawcow (politycz-
nych) w strone szerszej publiki. Niespodziewanym paradoksem jest to, ze zwloki,
ktorych skwapliwie sie¢ pozbywano (grzebiac je), ,,zyly wlasnym zyciem” w spoteczen-
stwie, poprzez ,,funeralne relikwie”. Ta swoista metonimiczna pami¢¢ o zmartych
miata swoje namacalne uzewnetrznienie w ,,pamiatkach” zachowywanych w bardzo
roznej postaci.

Moda na sentymentalne relikwie zasadniczo zrodzita si¢ w momencie terroru
I pierwszych ofiar Rewolucji. Nalezy zaznaczy¢, ze nie dotyczyly one na poczatku
kultu zwlok czy ich fragmentow. Powszechnie znany jest zwyczaj rodziny krolewskiej
uwiezionej w Temple Ludwika XVI i Marii Antoniny, ktorzy rozdawali stuzacym
pamigtki® w rodzaju kosmykow wilosow, krawatow, rekawiczek, koszul, poscieli,
opasek i butow®. Innym rodzajem relikwii, ktore cieszyly sie duzym wzieciem, byly
fragmenty zakrwawionej poscielil?, foza $mierci i zakrwawione poduszkil®. W okresie
Napoleonskim powrodcito gwaltowne zapotrzebowanie na tego rodzaju funeralne pamiatki.
Te najbardziej emocjonalne, zwigzane byly oczywiscie z osobg Napoleona. W trakcie

% Fureix E., La France des larmes, dz. cyt., por. s. 46.

9 Przykiad mozna zaczerpna¢ ze wspomnien rodziny de La Ferronnays, kiedy mioda wdowa Aleksandra,
wchodzi do grobu mtodo zmarfego meza, aby ucatowaé jego trumng W: Récit d'une soeur. Souvenirs de
famille. Recueilles par Mme Augustus Craven née La Ferronnays, Librairie académique Didier, Paris 1867,
t.1,s.451,t. 2, s. 428. Rowniez we wspomnieniach George Sand widzimy sceng, kiedy mloda Aurora Dupin,
caluje z uniesieniem czaszke swojego ojca podczas pogrzebu babki w rodzinnym grobowcu [w:] Sand G.,
Historia mojego zycia, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2016, t. 5.

9 Literackie zagadnienia z pogranicza Erosa i Tanatosa doglebnie opracowal Mario Praz w: Zmysty, Smier¢
i diabel w literaturze romantycznej, PIW, 1974,

97 Przyktadem moga by¢ czeste wtedy ekshumacje, ktére fascynowaly spojrzenie uczestnika czesto wbrew
jego woli. Na ten przyktad Michelet byt rowniez wielkim amatorem sekcjonowania.

9 W okresie Restauracji te $wieckie relikwie nabraly zupehie innego znaczenia sentymentalnego i handlo-
wego. Fragmenty oprawiano i noszono w klejnotach: pierScieniach, medalionach lub przechowywano
W puzderkach np. wlosy zgilotynowanych krola i krélowej, przechowywano w miniaturowych, symbolicznych
grobach zawierajacych np. krople krwi meczennika. Podaje za Fureix E., La France des larmes, s. 55.

9 Tamze, por. s. 55.

100 E, Fureix widzi w tym procederze symboliczng ambiwalencje, ktora pokazuje rozny status krwi: posiadana
krew jest symbolem zwyciestwa nad potworem (krdlem) i jest regenerujagcym Republike chrztem, z drugiej
strony ta krew symbolizuje meczenstwo i potrzebe zemsty. Tamze, por. S. 55-56.

101 Odnotowany jest przypadek osoby, ktora zakrwawiong bielizng rewolucyjnej ofiary umiescita w matym
sarkofagu. Tamze, por. s. 56.
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autopsji jego zwlok, obecni przy tym $wiadkowie pobrali prawie wszystkie wiosy,
jakie pozostaly cesarzowi, aby je nastgpnie rozprowadzi¢ po catej Europie®2. Podobnie
uczyniono z zakrwawionym przeScieradtem, ktore byto wykorzystane podczas sekcji
Napoleona.

Emmanule Fureix, badacz tego zjawiska, wysuwa stuszne twierdzenie, ze jedna
z cech romantycznej wrazliwosci byla silna potrzeba przeksztalcenia obiektow funeral-
nych w rodzaj fetyszu. Stad tez pojawiajace si¢ w nastepstwie relikwie nowego rodzaju,
ktore nie sa cze$ciami ciata, ale byly w bezposrednim kontakcie np. z grobem. W tym
konteksécie nabieraja one charakteru magicznego. W zakres tych artefaktow nalezy
wiaczy¢: licie wierzby placzacej, ktéra wyrosta przy grobie Napoleona na wyspie §w.
Heleny!®, fragmenty skaly, ziemi, kwiatow z doliny (vallée du Géranium), w ktorej
zostal cesarz pochowany. Nierzadko te pamiatki nabieraty statusu relikwii i obchodzono
si¢ z nimi ze czcig im roéwna. Kolejna fala zainteresowania nastapita w momencie spro-
wadzenia szczatkow Napoleona w 1840 roku do Francji. Komisarz, ktory byt odpowie-
dzialny za ekshumacje, odestal do ministra spraw wewngtrznych kamien wyciagniety
z grobu na $w. Helenie i zewnetrzny fragment trumny!%4. Catun, ktory przykrywat
trumne Napoleona, zostal pocigty na wiele matych kawatkow. Po pochowku 15 grudnia
1840 roku u Inwalidow, dywan, na ktérym spoczywata trumna, w jednym momencie
zostata podarta i pocicta na niezliczong ilo$¢ czesci. Tlumom wystarczyt zwykly
kontakt z nowego rodzaju ,,$wietoscia”, aby pobudzi¢ ich emocje.

Odrgbnym zjawiskiem jest popularno$¢ masek po$miertnych, ktore w jeszcze inny
sposob realizowaly romantyczny fantazmat trwania. Byta to relikwia szczeg6lnego
rodzaju, bowiem nie tylko miata bezposredni kontakt ze zmarlym, ale rowniez byta
swiadectwem ,,wielkiego przej$cia” (du grand passage). W przypadku ludzi znaczacych
stanowita nawet materialny model do odtworzenia ich fizjonomii'®®. Warto doda¢, ze
za tg popularnoécig staly rowniez wzgledy naukowe. Maska posmiertna byta przedmio-
tem badan fizjonomistow, na podstawie ktorych mozna bylo zrekonstruowac¢ portret
psychologiczny konkretnej osoby!%. Powyzsze przyklady ukazujg wyrazng metamorfoze,
ktora nastgpita w dwczesnym podejsciu do zwlok. Romantycy nieustannie oscylowali
pomigdzy czesto skrajnymi emocjami, ktore musiaty by¢ w sposob symboliczny ,,skana-
lizowane”, dlatego tez zwloki wielkiego cztowieka lub politycznego meczennika (lub
ich cze$ci) staly si¢ rodzajem kondensatora, w ktorym nastgpowata kumulacja pry-
watnych i ogélnospotecznych sentymentow i oczekiwan.

10. Podsumowanie i wnioski

Podstawowym celem mojej pracy byly wskazanie zjawisk sktadajacych si¢ na proces
zmieniajacego si¢ stosunku do zwlok poczawszy od O$wiecenia do paradygmatu
romantycznego. Aby to bylo mozliwe, siggnalem do osiemnastowiecznych idei, ktore
stanowily fundament nieco podzniejszej romantycznej necromanii. Oswiecenie bylo
czasem przetomowym, jesli chodzi o spojrzenie na zwloki, poniewaz wtedy nastapito

102 Spowodowalo to, jak mozna si¢ spodziewaé, wiele naduzy¢ i oszustw.

103 Byly one bardzo popularne w $rodowisku bonapartowskim w ciggu lat 1820-1830.

104 Fureix E., La France des larmes, dz. cyt., s. 57.

105 Posmiertna maska generata Foy postuzyla rzezbiarzowi jako model do naturalnej wielko$ci rzezby. Liczne
byly autoryzowane maski Napoleona, ktore sprzedawano subskrybentom po 1833 roku.

108 W tym postepowaniu wyraznie widaé korelacje z o§wieceniowym lavateryzmem.

190



,,Don Andréa Vésalius” Pétrusa Borela, czyli fascynacja anatomiq.
W kierunku romantycznej koncepcji ludzkich zwtok

symboliczne przesuniecie martwego ciata z dotychczasowej sfery sacrum w sfere pro-
fanum, dzigki czemu mozliwy byt romantyczny kult ciata, wyrazony poprzez zlaicy-
zowane praktyki, ktore de facto mialy swoj pierwowzor w tradycji katolickiej (kult
relikwii §wietych i analogiczny kult ,,relikwii” $wieckich meczennikow). Oswieceniowe
sekcje anatomicznel?’, jakkolwiek odzierajace zwloki z podmiotowosci, popchnety
badaczy i filozofow w strong kolejnych kontrowersyjnych poszukiwan i doswiadczen
zwigzanych z badaniem organizmow zywych (wiwisekcje), co miato pomoc rozwiktac
tajemnice zycia i zmystow (doswiadczenie bolu). Co wiecej, w Oswieceniu rozwinigto
idee ciata ludzkiego jako rodzaju maszynerii, co byto bodZzcem do dalszych poszukiwan
istoty zycia. Oryginalnym zjawiskiem byly automaty, ktére mozna uzna¢ za symbol
owczesnych fascynacji ludzkim martwym ciatem, poniewaz celem ich tworzenia byto
odkrycie ,,iskry”, ktora ozywia cielesng maszynerie.

Zaprezentowane powyzej idee byty rowniez przedmiotem fascynacji preromantykow,
zazebiajac si¢ z nowa epoka i wrazliwoscia, ktora zaczeta sie¢ wytania¢ w duchowym
porewolucyjnym i juz romantycznym krajobrazie. Najlepszym przyktadem moze by¢
tutaj ,,Frankenstein” Mary Schelley, w ktérym mozemy odnalez¢ wszystkie powyzej
wskazane o$wieceniowe idee i fantazmaty zwigzane z ludzkimi zwlokami. Doktor
Frankenstein jest jednoczesnie anatomem, wiwsektorem i mechanikiem wynalazca.
Sukces wydawniczy powieSci w 1818 roku nie tylko swiadczy o wcigz niestabnacej
fascynacji zagadnieniem zycia i $mierci, zwlok i wynalazkow, ale rowniez ukazuje je
jako idee fix, ktora bedzie dtugo towarzyszy¢ wyobrazni romantykow.

Mysle, ze nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, ze ludzi poczatkowych dekad wieku
XIX ludzkie zwloki fascynowaly w sposob szczegdlny. Odbywato si¢ to w innym
zakresie, anizeli miato to miejsce w O$wieceniu. Pozostawaly one wcigz terra incognito,
z drugiej za$ strony byly otwarta ksiega, z ktorej 6wczesni medycy zaczeli odczytywac
to, co ich interesowalo (rozwoj medycyny sadowej). Literackim przyktadem tej fascy-
nacji jest opowiadanie Petrusa Borela, ktore wydobylo stary watek anatoma, medrca
zanurzonego W badaniach (Andreas Vesalius) i zlaczyto z romantycznym watkiem
mitosci starca do mtodej dziewczyny. Gléwnym spoiwem akcji i punktem kulmina-
cyjnym okazala si¢ nie zdrada, ale tajemnicze $Smierci kochankow mlodej matzonki,
ktérzy skonczyli swoj zywot, zamordowani przez anatoma z zazdro$ci i w celach
badawczych.

Wiek XI1X, czas literackiego romantyzmu, to rowniez okres, kiedy nastgpito znaczace
przekonceptualizowanie zwlok. Wraz z rozwojem nauk medycznych, zwlaszcza tych
zwigzanych z badaniem po$miertnym, zwloki zaczely stopniowo znika¢ z przestrzeni

107 Postaé o$wieceniowego anatoma i zwiok jest rowniez obecna w literaturze wspotczesnej. Warto wskazaé
tutaj powies¢ Nicolaja Frobeniusa ,,Stuzacy de Sade’a”. Glowny bohater Latour-Martin Quiros swoja
miodos¢ spedza w Honfleur. Poza niespotykana brzydota ma wrodzona ceche tj. nie odczuwa bolu. Opowiesé
toczy si¢ wokot dwoch kluczowych wydarzen. Pierwszym jest jego wyjazd do Paryza po $mierci matki. Udaje
si¢ tam w celu wyjasnienia zagadki bolu i odkryciu tajemnicy ludzkiego mézgu. W tym celu zglebia tajemnice
anatomii. Wcigz potrzebuje trupéw, wigc na przemian zabija i sekcjonuje. Drugim momentem przelomowym
jest poznanie markiza de Sade. Zostaje jego stuzacym i powiernikiem jego tajemnic. Zob. Frobenius N., Le
valet de Sade, Actes Sud, 1996, s. 250. Powie$¢ Andrew Millera ,,Ostatnie requiem dla niewinigtek” ukazuje
Paryz w roku 1785 i mtodego inzyniera Jean-Baptiste Baratte’a, ktoremu zlecono transfer wszystkich zwiok
z cmentarza Niewinigtek do Katakumb. Przeniesienie ich podyktowane jest przepehieniem cmentarza
i smrodem gnijacych zwlok, ktory przenika az po mansardy mieszkan dzielnicy i grozi zaraza. Baratte musi
zmierzy¢ si¢ nie tylko z problemami natury technicznej, lecz zwlaszcza z przesagdami mieszkancoéw dzielnicy,
niechetnych likwidacji cmentarza. Zob. Miller A., Dernier requiem pour les innocents, Piranha, 2014, s. 424.
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publicznej (ograniczono dostep do amfiteatréw anatomicznych), z drugiej za$ strony,
co jest paradoksem epoki, zaczely zy¢ innym zyciem w postaci zabalsamowane;j. Istotne
bylo to, ze ta popularna metoda przywrocita zwlokom utracong na stole sekcyjnym
podmiotowos¢. W dalszej perspektywie romantyczne, frenetyczne zainteresowanie
$miercig i zwlokami znalazto swo6j wyraz w kulcie $wieckich relikwii, pamigtek, ktore
z silg rezonowaly w Owczesnym spoteczenstwie. Czgsto puszczone w obieg, zyly
wlasnym zyciem i nabieraly hiper symbolicznych znaczen (np. pamiatki po meczen-
nikach rewolucji). Mozna uzna¢, ze schytkowy moment, ktdry byt jednoczesnie ukoro-
nowaniem tego specyficznego kultu zwlok, nastgpil w momencie pojawienia si¢
popularnych 6wczesnie w catej Europie masek posmiertnych, ktére z jednej strony
byly autentycznym i wiernym odbiciem twarzy zmartego i mialy z nia bezposredni
kontakt, z drugiej strony nie byly fragmentem zwlok. Byty czyms$ sterylnym w duchu
owczesnego pojecia sanitaryzmu.

Konkludujac, mozna powiedzie¢, ze romantyczna koncepcja ludzkich zwlok kon-
centrowala si¢ wokot przywrdcenia martwemu ciatu (utraconej w badaniach medycz-
nych i anatomicznych) podmiotowosci (balsamacja) z zachowaniem dystynktywnych
cech zmartego oraz nadaniu mu wrazenia uspienia (estetyka romantyczna). Zaktadato
to przede wszystkim ich blisko$¢ emocjonalng i realng, kontakt z nimi, nie uciekano od
nich, chciano je mie¢ nawet w swoim bezposrednim otoczeniu. Pragnienia te zostaly
zrealizowane za pomocg popularnej balsamacji i drugiego medium, ktorym byly
pamiatki i relikwie (fragmenty ciata, wlosy, maski po$miertne) kondensujace wszystkie
emocje zwigzane ze zmartym.
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Streszczenie

Przedmiotem artykulu jest sposob postepowania z ludzkimi zwlokami w epoce romantyzmu. Autor
wyszedl w swojej analizie od o§wieceniowych metod i idei, ktore przyczynily si¢ do skonceptualizowania
roli zwlok w okresie romantyzmu. W epoce o$wiecenia nastapito symboliczne przesunigcie zwlok ze sfery
sacrum w sfere profanum. Swiadczyly o tym praktyki, czesto nieakceptowalne w traktowaniu ciata. Wtedy
tez nastapit rozwoj badan anatomicznych i idei zwigzanych z tajemnica Zycia i $mierci. W trakcie analizy
wyodrebniono trzy symboliczne figury: anatoma, wiwsektora i konstruktora automatéw. Ich koncepcje
i odkrycia zazebily si¢ z okresem romantyzmu. Tendencje te widoczne sa rowniez w utworach literackich.
W tym celu wybrano do analizy reprezentatywne opowiadanie francuskiego pisarza Pétrusa Borela (1809-
1859) ,,Don Andréa Vesalius, 1’anatomiste (Madrid)” z 1833 roku. W drugiej czg$ci artykulu wskazano
nowe sposoby obchodzenia si¢ z martwym cialem w okresie romantyzmu (sekcja zwlok i balsamacja)
i spojrzenia na zwloki w sposdb sentymentalny ($wieckie relikwie, maski po$miertne). Szczegdlng uwage
poswigcono sylwetce najwybitniejszego dwczesnego balsamisty Jean-Nicolas Gannala (1791-1852). Na
podstawie swoich badan autor doszedt do wniosku, Ze wypracowana romantyczna koncepcja przywrocita
zwlokom ich podmiotowo$¢, co bylo widoczne w ich bliskosci (emocjonalnej i realnej) poprzez zwtloki
zabalsamowane, co 0siggano rowniez za pomocg funeralnych obiektow (np. wlosoéw zmarlego) oraz w postaci
masek po$miertnych, pozostajacych w symbolicznej i emocjonalnej tacznosci z osoba, ktora je posiadata.
Stowa kluczowe: Vesalius, Pétrus Borel, anatomia, romantyzm, ludzkie zwtoki
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Religijna wspolnota jako alternatywny styl zycia
W ponowoczesnym spoleczenstwie

1. Wprowadzenie

Ponowoczesne spoteczenstwo ma do zaoferowania wprost nieograniczong ilosé¢
towarow i ustug, wystepuje tez w nim wielka roznorodnosé¢ wartosci, norm i wzorow
zachowan?. Codzienna egzystencja jednostki jest pod wptywem catego spektrum rady-
kalnych przemian spoteczno-kulturowych, m.in.: konsumpcjonizmu, globalizacji, tech-
nologii informacyjnej 1 popkultury. Szeroki wachlarz mozliwosci wyboru wptywa na
obnizenie autorytetu tradycyjnych instytucji socjalizacyjnych i potencjalnie rzadsze od-
wolywanie sie do wilasnego dziedzictwa kulturowego®. Zdaniem Wojciecha Klim-
skiego w spoleczenstwie coraz mniej zaleznym od tradycyjnej struktury klasowo-
-warstwowej szczegdlnego znaczenia nabiera kategoria stylu zycia, ktdéra moze by¢
odpowiednim kluczem do zrozumienia procesow spoleczno-kulturowych oraz motywow
dziatan cztonkéw okreslonych grup spotecznych. To poprzez wybor stylu zycia w post-
industrialnej kulturze jednostki manifestuja swoja tozsamos$¢, a w swoich dziataniach
urzeczywistniajg zinternalizowane warto$ci*. Anthony Giddens twierdzi, ze w warun-
kach pdznej nowoczesnosci nie ma wyboru — frzeba wybierac®. Kwestii wyboru podlegaja
tez wartosci religijne i moralne, ktére wykazuja sie swoista ambiwalencja w hierarchii
warto$ci®. Zdaniem Janusza Marianskiego ceng, jakg ptacg jednostki w warunkach rady-
kalnych zmian spolecznych, roznorodnosci celow zyciowych, akceptowanych norm,
swiatopogladow, przymusu nieustannego wyboru i braku stabilizacji aksjologicznej
jest kryzys tozsamosci indywidualnej i trudno$¢ w odnajdowaniu sensu zycia’. Socjo-
logowie P.L. Berger i T. Luckmann?® twierdza, ze swoistym systemem obronnym w no-
woczesnym $wiecie prozni sensu sg dzialajagce w nim wspolnoty sensu. Wedtug auto-
réw naleza do nich Koscioty, wspolnoty, lokalne stowarzyszenia, partie polityczne,
kluby sportowe czy wspolnoty zainteresowan®. Poprzez przynalezno$¢ do ruchow,
wspolnot oraz stowarzyszen cztowiek ma mozliwo$¢ ksztattowac tozsamos¢ i styl zycia

! wasikowska.j@gmail.com, doktorantka, Katedra Socjologii Kultury, Religii i Partycypacji Spotecznej,
Instytut Nauk Socjologicznych, Wydziat Nauk Spotecznych Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II.

2 Dyczewski L., Maizenstwo i rodzina upragnionymi wartosciami mlodego pokolenia, [w:] Dyczewski L.
(red.), Makzeristwo i rodzina w nowoczesnym spoleczenstwie, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 2007, s. 12.

8 Marianski J., Mlodziez miedzy tradycjg i ponowoczesnoscig.: wartosci moralne w $wiadomosci maturzystow,
Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1995, s. 23.

4 Klimski W., Styl zycia — wskaznik zréznicowania spotecznego, s. 247, [w:] Wolk A., Potasinska A. (red.),
Nierownosci spoleczne we wspotczesnym swiecie, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2015.

5 Giddens A., Nowoczesnosé i tozsamosé, ,,Ja” i spoleczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, \Wydaw-
nictwo PWN, Warszawa 2001, s. 113.

6 Marianski J., Religijnos¢ mlodziezy szkolnej w procesie przemian (1988-2017), Edukacja Miedzykulturowa,
1, 2019, s. 20.

" Marianski J., Sens zycia, wartosci, religia: studium socjologiczne, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 239.

8 Berger P.L., Luckmann T., Modernitit, Pluralismus Und Sinnkrise. Die Orienterung des modernen Menschen,
Verlag Bertelsmann Stifung, Giitersloh 1995, s. 70-72.

9 Por. Marianski J., Sens zycia. .., s. 242.
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oraz odnalez¢ poczucie sensu zycial®. Celem artykutu jest odpowiedZ na pytania: jaki
jest 1 czym charakteryzuje si¢ styl zycia osob, ktore zdecydowaly si¢ na przynaleznosc¢
do wspolnoty Domowy Kosciol, gatezi Ruchu Swiatlo-Zycie, najwiekszej wspolnoty
dla malzenstw sakramentalnych w Kosciele katolickim w Polsce.

W celu udzielenia odpowiedzi na powyzsze pytania rozwazaniom poddana zostanie
wspolczesna sytuacja spoteczno-kulturowa oraz jej powigzania z realizowanymi stylami
zycia. Szczegodlnej refleksji zostang poddane ruchy, wspolnoty i1 stowarzyszenia religijne
i potencjat zmiany proponowanej formacji w tego typu grupach na zycie spoteczne!l.
W tym celu przegladowej analizie poddane zostana materialy formacyjne Domowego
Kosciola Ruchu Swiatto-Zycie. Refleksja nad programem, zasadami i zobowiazaniami
proponowanymi przez analizowang wspolnot¢ bedzie miata na celu identyfikacje
kluczowych elementow religijnego stylu zycia rodzin.

2. Pluralizm spoleczno-kulturowy w ponowoczesnosci — kontekst przemian
stylow zycia

W spoteczenstwie postindustrialnym uelastycznia si¢ struktura spoteczna i zmniej-
szajg sie ograniczenia w zmianach pozycji jednostek i grup'?. Ruchliwo$¢ spoteczna
staje sie cecha charakterystyczng dla wspotczesnych stylow zycia, w ktorych jednostki
zmieniaja miejsca pracy, miejsca zamieszkania, a takze pozycje w strukturze spo-
lecznej. Jedna z konsekwencji jest ostabienie i trywializacja wigzi spotecznych. Relacje
zastepuja quasi-relacje, a wspdlnoty zastepujg quasi-wspolnoty®. Wspdtczesnym przy-
ktadem takich wspolnot moga by¢, wedle propozycji M. Maffesoliego'4, nowople-
miona, ktore tworza si¢ wokot wspdlnych pasji i zamitowan, przekraczajac podziaty na
klasy, wiek czy pochodzenie, jak np. zrzeszenia hobbystéw, subkultury mtodziezowe,
organizacje ekologiczne, kibice czy fani gwiazd estrady®. Te quasi-wspdlnoty nie majg
wyznaczonego celu do osiaggniecia, istniejg tak dlugo, jak dhugo sg atrakcyjne dla
uczestnikow?®, Zapewniajg wyobcowanej jednostce poczucie przynaleznosci i zaspo-
kajajg jej tesknote do bycia z innymi, w zwigzku z czym pelnig wazne funkcje w spo-
leczenstwie masowym.

Tego typu nawigzywanie relacji i funkcjonowanie grup umozliwia rozwinigta
technologia informacyjna. M. Castells'’ zwraca uwage na wptyw Internetu i telefonii
komorkowej na zmiang stylow zycia réznych grup spotecznych i coraz wigksza role
przeptywow i sieci w funkcjonowaniu spoteczenstw?®, Przestrzen przeptywow tworzy
globalng kulture wirtualna, w ktorej komunikacja nie jest ograniczona ani czasowo, ani

10 Tamze, s. 248.

1 Kicinski A., Formacja miodziezy w nauczaniu Jana Pawfa Il podczas pielgrzymek do Polski, s. 177, [w:]
Stala J. (red.), Katechizowa¢ dzisiaj. Problemy i wyzwania, Wydawnictwo Jednos¢, Kielce 2004.

12 Golka M., Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013, s. 215.

13 Glinski P., Podzial kulturowy: fragmentaryzacja czy rozpad?, s. 44-81, [w:] Glinski P., Sadowski L.,
Zawistowska A. (red.), Kulturowe aspekty struktury spolecznej. Fundamenty. Konstrukcje. Fasady, IFIS PAN,
Warszawa 2010.

14 Maffesoli M., Czas plemion: schylek indywidualizmu w spoleczenstwach ponowoczesnych, Wydawnictwo
PWN, Warszawa 2008.

15 Por. Tamze; por. Szpunar M., Zmierzch indywidualizmu? Wokét koncepcji neoplemion Michela Maffeso-
liego na przykladzie himalaizmu, Horyzonty Wychowania, 24, 2013, s. 109-127.

16 Dochnal W., Plemiennosé naszych czaséw, Czas kultury: kultura, literatura, filozofia, 4/5, 2007, s. 17.

17 Castells M., Spofeczenstwo sieci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

18 Tamze, s. 10.

196



Religijna wspdlnota jako alternatywny styl zycia w ponowoczesnym spoteczenstwie

przestrzennie'®. Bycie w jednej przestrzeni, spotykanie si¢ twarzg w twarz nie jest juz
potrzebne do budowania kontaktéw spotecznych. Dekonstrukcja przestrzeni spotecznej
aczy si¢ z powstawaniem spoleczenstw kontraktowych, w ktorych relacje pomigdzy
jednostkami majg charakter kontraktow?°. Dla aktorow zycia spolecznego nie jest juz
tak wazna wspdlnota wartosci, zakorzenienie w miejscu zamieszkania, bardziej szukaja
podobienstwa zainteresowan w kontaktach spotecznych. Przestrzen przeptywow pro-
wadzi do nowych form relacji. B. Wellman?' zwraca uwage, ze: ludzie zamiast byé
czescig hierarchii wzajemnie zawierajgcych sie w sobie — jak rosyjskie matrioszki —
grup nalezg do wielu niepetnych spolecznosci. To nie kwestia przemieszczania sig
z miejsca na miejsce, ale od osoby do osoby??. Tworza sie spoteczno$ci z wyboru,
w ktorych gldwng osig jest wybierajgca jednostka, ktora buduje dla siebie sieci oparte
na wspdlnocie zainteresowan, podobnych warto$ciach i wspdlnych dziataniach?®. Coraz
bardziej popularnym zjawiskiem jest tez tworzenie rodzin z wyboru — sieci 0s6b spo-
krewnionych, z ktorymi jednostka chce poglebia¢ wigzi. Konsekwencjg procesu indywi-
dualizacji, jak wskazuja U. Beck i E. Beck-Gernheim?*, jest pojawienie si¢ rodziny
postrodzinnej, w ktorej wigzi rodzinne staja si¢ kruche i bardziej narazone na nie-
trwalo$¢ w sytuacji braku porozumienia?®.

W ostatnich trzech dekadach mozna wskaza¢ radykalne przemiany w stylach zycia
rodzinnego. Przesunat si¢ wiek zawierania matzenstw, zwicksza si¢ liczba separacji
i rozwodow?S. Z. Bauman?’ zwraca uwage, ze ludzie nie potrafig si¢ sobie odda¢ w pei:

Zaangazowanie w zwiqgzek z drugg osobg lub paroma osobami, a zwlaszcza
bezwarunkowe ,, zaangazowanie do grobowej deski”, w zdrowiu i chorobie, na
dobre i na zie, przypomina coraz bardziej pulapke, ktorej nalezy za wszelkq
cene unikngc?e.

Jednostki kalkulujg i wchodza w relacje z osobami, ktore zaspokajaja ich potrzeby
atencji i docenienia?®. Trwaja w zwiazku, ale Zyja obok siebie, synchronizujac egoizmy.
Powszechne staja si¢ alternatywne formy zycia rodzinnego tj.: kohabitacja, zycie
W samotnos$ci, monoparentalnos¢, zwigzki homoseksualne oraz komuny*°. Kohabitacja,

19 Bartnik M., ,, Przestrzenie przepbywow” i ,, przestrzenie niczyje” w hipernowoczesnosci. Nowe ujecie prze-
strzeni wedlug Marca Augé i Manuela Castellsa, s. 330, [w:] Gdula M., Grzymala-Kazlowska A., Wioch R.
(red.), Nowe rzeczywistosci spoleczne, nowe teorie socjologiczne, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2012.

20 Berger P.L., Rewolucja kapitalistyczna: piecédziesigt tez o dobrobycie, réwnosci i wolnosci, Oficyna
Naukowa, Warszawa 1995, s. 194-195.

2L Wellman B., Hogan B., Internet w zyciu codziennym, Kultura Populama, 2/12, 2005, s. 39-46.

22 Tamze, s. 46.

2 Castells M., Galaktyka Internetu: refleksje nad Internetem, biznesem i spoteczeristwem, Dom Wydawniczy
,,Rebis” (Nowe Horyzonty), Poznan 2003, s. 147-151.

2 Beck U., Beck-Gemheim E., Individualization. Institutionalized individualism and its social and political
consequences, Sage Publications, London-Thousand Oaks-New Deli 2002.

2 Tamze, s. 97-98.

% Boguszewski R., Alternatywne modele Zycia rodzinnego w ocenie spolecznej, s. 1, 42/2019, CBOS,
Warszawa, https://cbos.pl/SPISKOM.POL/2019/K_042_19.PDF.

27 Bauman Z., Razem, osobno, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007.

28 Tamze, s. 203.

29 Dyczewski L., Wiez miedzy pokoleniami w rodzinie, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 2002, s. 47.

30 Slany K., Alternatywne formy zycia matzersko-rodzinnego w ponowoczesnym $wiecie, Nomos, Krakow
2006, s. 18.
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w konteks$cie zmian definicji Zzycia w rodzinie, zyskuje status uniwersalnej formy zycia
rodzinnego, podobny do malzenstwa i rodziny, poniewaz rodzg i wychowuja si¢ w niej
dzieci®!. Istnienie r6znych form rodziny wptywa nie tylko na zmiany w sposobie zycia
wewnatrzrodzinnego i spetniania przez nig funkcji, ale staja si¢ istotnymi czynnikami
wplywajacymi na przeobrazenia funkcjonowania catego spoteczenstwa®?.

Kalkulacja jest motywem nie tylko budowania relacji miedzyludzkich, ale tez dazen
zyciowych. Zdaniem M. Szpunar®® wysoko w hierarchii pozadanych wartosci i celow
zyciowych w $wiecie cyfrowego narcyzmu sa: pienigdze, atrakcyjnos¢ fizyczna oraz
popularnosé¢, szczegdlnie na coraz to nowych forach internetowych34. Homo post-
millennicus charakteryzuje konsumpcyjny wzorzec myslenia, szukanie przyjemnosci
i wygody?®. W swoich wyborach zyciowych powiela wzorce proponowane w kulturze
masowej. Skupia si¢ na budowaniu idealnego, nierealnego obrazu sicbie w $wiecie
wirtualnym3®. Troska o wizerunek, ktory powinien ciagle nadgza¢ za zmieniajgcymi
si¢ trendami, powoduje, ze czlowiek ponowoczesny czesto dos§wiadcza korozji charak-
teru i staje si¢ zdezintegrowany, oderwany od siebie, swoich korzeni i tradycji. Wew-
netrznie rozbity, staje si¢ czlowiekiem zewnatrzsterownym, podatnym na medialne
manipulacje. W konsekwencji zatraca pewnos$¢ kim wiasciwie jest, skad pochodzi oraz
jaki powinien by¢ sens jego zZycia.

Wymienione zjawiska stanowig przyktady radykalnych zmian spoteczno-kulturowych
w spoteczenstwie ponowoczesnym, ktore wptywajg na przemiany stylow zycia jedno-
stek 1 wielu grup spotecznych. Nowe sposoby funkcjonowania wynikaja z dziejowej
koniecznosci wybierania stylu zycia bez odnoszenia si¢ do wezesniejszych determinant
roéznicujacych klasy i warstwy w spoteczenstwie tj.: wiek, pte¢, klasa spoteczna,
tradycja czy religia®’.

3. Pojecie stylu zycia
Do klasycznego kanonu mysli socjologicznej nad kategorig stylu Zycia naleza miedzy

innymi teorie T. Veblena® i M. Webera®®. Wedlug tego socjoekonomicznego podejscia,
styl zycia jest wskaznikiem zréznicowania spotecznego, swoista cechg klasy umozli-

81 Tamze, s. 16; por. Kwak A., Rodzina w dobie przemian. Malzenstwo i kohabitacja, Wydawnictwo Akade-
mickie ,,Zak”, Warszawa 2005; por. Biernat T., O przemianach definiowania rodziny i ich konsekwencjach,
Spoteczenstwo i Rodzina: stalowowolskie studia Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1, 2009, s. 28-39;
por. Botoz W., Przemiany rodziny we wspélczesnym spoleczeristwie, Homo Dei, 78, 2009, s. 11-21;
Blendowska M., Wspolczesne znaczenie i rozumienie rodziny przez pary zyjgce w kohabitacji, Wychowanie
w rodzinie, XI(1), 2015; por. Swiatkiewicz W., Mlodziez wobec matzerstwa i rodziny. Konteksty kulturowe
i religijne, Zeszyty Naukowe KUL, 4, 2016, s. 133-148.

32 Balcerzak-Paradowska B., Rodzina i polityka rodzinna na przelomie wiekéw: przemiany, zagrozenia,
potrzeba dziatan, Instytut Pracy i Spraw Socjalnych, Warszawa 2004, s. 11-12.

33 Szpunar M., Kultura cyfrowego narcyzmu, Wydawnictwa AGH, Krakéw 2016.

34 Tamze, s. 119.

35 Wieckiewicz B., Konsumpcjonizm jako nowy styl zycia wspétczesnego spoleczenstwa polskiego, s. 181,
[w:] Daszykowska J., Rewera M. (red.), Przemiany wartosci i stylow zycia w ponowoczesnosci, Wydaw-
nictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2010.

36 Watroba W.T., Homo postmillennicus, International Journal of Arts & Sciences, 07(04), 2014, s. 207-226.
87 Klimski W., Syl zycia..., s. 252.

38 Veblen T., Teoria klasy prézniaczej, Muza (Spectrum), Warszawa 1998,

39 Weber M., Gospodarka i spoleczeristwo: zarys socjologii rozumiejgcej, \Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002.
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wiajgca analize stratyfikacji spotecznej*’. Oryginalnym przyktadem rozwazan o stylu
zycia jest teoria struktury spotecznej P. Bourdieu®!, w ktorej autor rozrdznit kapitaty:
ekonomiczny, kulturowy, spoteczny i symboliczny, ktore wptywaty na realizowane style
zycia oraz specyficzna role habitusu, odpowiedzialnego za ciaglos¢ i trwato$¢ tadu
spotecznego®?. W socjologii polskiej zwigzki stylu zycia ze strukturg spoteczng badali
S. Rychlinski*® i S. Ossowski*4.

Roéwnoleglym sposobem rozumienia kategorii stylu zycia jest podejscie, w ktorym
podkresla si¢ wplyw kultury. Kulturologiczny opis stylu zycia, budowany z uwzgled-
nieniem wartosci, staje si¢ podstawg analiz dotyczacych tozsamosci jednostki*®. Zgodnie
z mysla A.L. Kroebera dla rozumienia kultury najwazniejszq rzeczq jest poznanie jej
wartosci (...), bez poznania norm zawartych w kulturze ograniczymy sie do badania
pustej skorupy*®. Wartosci, zarowno dane, zawarte w kulturze, jak i warto$ci wybrane,
realizowane w zyciu, stanowig wewnetrzne kryteria dokonywanych wyborow zycio-
wych?#. W literaturze przedmiotu ujecie kulturologiczne reprezentowat migdzy innymi
A.L. Kroeber®, a w Polsce A. Sicinski, A. Jawlowska oraz L. Dyczewski. Zdaniem
A. Sicinskiego®® do podstawowych elementow stylu zycia naleza: gospodarowanie
budzetem czasu, przyjete 1 akceptowane wartosci, potrzeby estetyczne i intelektualne,
praca i stosunek do niej, formy spedzania czasu wolnego, uczestnictwo w kulturze
i oswiacie, poziom i zakres konsumpcji, typy relacji miedzy ludzmi czy urzadzanie
mieszkania®. Wedlug L. Dyczewskiego®, kategoria stylu zycia przejawia sie we
wszystkich dziedzinach ludzkiego Zycia: pracy, odpoczynku, sposobie urzadzania
mieszkan, w codziennych kontaktach z bliskimi, w przyjmowaniu go$ci, wreczanych
upominkow czy podczas obchodzenia $wigt®?. Styl zycia jest swoistg formg spajajaca
ciagi taczacych sie czynnosci, motywacji do dziatania i otoczenia zycia®®. Glowng osig
nadajaca ksztatt catej formie sa: §wiatopoglad, hierarchia wartosci i przyjete zasady,
ktére wptywaja na procesy i powtarzalno$¢ ludzkich dziatan.

W ponowoczesnych spoteczenstwach, jak w swoistych tyglach, wymieszane sg roézne
style zycia. Jednym ze sposobdéw odczytywania mapy stylow zycia we wspotczesnym
otoczeniu cywilizacyjnym jest analiza wyboréw jednostek i réznych kategorii grup

40 Stabon A., Pacholski M., Sfownik poje¢ socjologicznych, Wydawnictwo Akademii Ekonomicznej, Krakoéw
2001, s. 196.

41 Bourdieu P., Dystynkcja: spoteczna krytyka wiadzy sqdzenia, Wydawnictwo Naukowe Scholar (Huma-
nistyka Europejska), Warszawa 2005.

42 Tamze.

4 Rychliski S., Warstwy spoleczne, [w:] Wybér Pism, PWN, Warszawa 1976.

44 Ossowski S., O strukturze spotecznej, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1986.

4 Czerwinski M., Pojecie stylu Zycia i jego implikacje, s. 35 [w:] Sicinski A. (red.), Styl Zycia. Koncepcje
i propozycje, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1976.

46 Tamze, s. 309-310.

47 Jawlowska A., Syl zycia a wartosci, s. 210, [w:] Sicinski A. (red.), Syl Zycia. Koncepcje i propozycje,
Wydawnictwo PWN, Warszawa 1976.

48 Kroeber A.L., Istota kultury, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2002.

4 Sicinski A., Badania ,, rozumiejgce” stylu Zycia: narzedzia, IFiS PAN, Warszawa 1988.

50 Tamze, s. 92.

51 Dyczewski L., Kultura polska w procesie przemian, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 1993.

52 Tamze, s. 150.

53 Jawlowska A., Drogi kontrkultury / Aldona Jawtowska, Patistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975,
S. 224,
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spotecznych dokonywanych w codziennym Zyciu, czyli — perspektywa homo eligens —
autorstwa A. Sicinskiego®. Odszyfrowywanie stylow zycia poprzez wybory umozliwia
zrozumienie logiki, wewnetrznych motywacji oraz zasad organizujacych codzienne
zachowania jednostek oraz réznych kategorii grup spotecznych. W typologii homo
eligens autor wyroznia sze$¢ typow stylow zycia: 1) styl zycia w sytuacji ograniczo-
nych mozliwosci dokonywania wyborow; 2) styl zycia polegajacy na unikaniu doko-
nywania wyboru; 3) styl zycia bedacy poszukiwaniem drogi zyciowej, naczelnych
warto$ci; 4) styl zycia nastawiony na dziatanie, jako cel sam w sobie; 5) styl zycia
nastawiony na zachowawczy skutek dziatan; 6) styl Zzycia nastawiony na dziatania
prowadzace do zmiany®®. Dokonywany wybor jest manifestacja punktu widzenia
jednostki, jej stylu. To podejécie koreluje z wyrazaniem przez jednostki i grupy wiasnej
tozsamosci, sensu i celow podejmowanych dziatan. W tym rozumieniu styl zycia
obejmuje swym zakresem te wybory i zachowania, ktore opisujg sytuacje czlowieka
nie tylko przez to, co mu si¢ przydarza (poprzez zewnetrzne uwarunkowania fizyczno-
-spoleczne) jako koniecznosé, ale tez przez to, co jednostka czyni, kierujac si¢ warto-
$ciowaniem i indywidualnymi wyborami®®, Czlowiek, kierujac si¢ wolng wolg, moze
wybiera¢ swoje cele, dezawuowac i zmienia¢ uwarunkowania, w ktorych przyszio mu
zy¢®. Idea homo eligens jest wyrazem tezy egzystencjalnej, wedle ktorej wybor jest
atrybutem wolno$ci®®. Odczytywanie stylow zycia w kontekscie koncepcji homo eligens
moze pomodc zrozumie¢ wybory ludzi, zjawiska kulturowe, spoteczne i psychologiczne
W spoteczenstwie ponowoczesnym.

Mimo ze styl zycia z definicji jest kategoria, ktéora wydobywa odmienno$ci zacho-
wan oraz potrzeb grup i jednostek w ramach spoteczenstwa®, niektorzy socjolodzy
zwracajg uwage na wyksztalcanie sie dominujgcego stylu zycia®. Zalezy on czgsto od
tego, co aktualnie jest prezentowane w mediach oraz na rynku dobr konsumpcyjnych.
Charakteryzuje si¢ pomieszaniem wielu sposobow spedzania czasu wolnego, ubierania,
wystroju wnetrz czy tworzenia relacji migdzyludzkich. Elementy tego stylu zycia,
pochodzace z roéznych klas i kultur, sg synkretycznie taczone w bezstylowy twor Sui
generis®l. Dominujgcy styl zycia jest pochodng warunkdw, w jakich zyjemy®2. Gtowng
determinantg obecnych warunkow zycia jest rozwdj Internetu i globalna kultura
wirtualna tworzona przez najwicksze firmy technologiczne tworzace grupe GAFAM

54 Siciniski A., Styl zycia a kultura, s. 142, [w:] Brodzka-Wald A., Hopfinger M., Lalewicz J. (red.) Problemy
wiedzy o kulturze. Prace dedykowane S. Zotkiewskiemu, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1986.
%5 Sicinski A., O typologiach styléw Zycia, Kultura i spoteczenstwo, 4, 1983, s. 222,

%6 Homo eligens, Kultura i Spoteczenstwo, 46(1), 2002, s. 193.

57 Sicinski A., Styl Zycia a kultura. ..

58 Bednarek S., Profesor Andrzej Sicinski (1924-2006), Kultura Wspolczesna: teoria, interpretacje, krytyka, 3,
2006, s. 10-11.

5 Tarkowska E., Kategoria stylu zycia a inspiracje antropologiczne, s. 76, [w:] Sicifiski A. (red.), Styl Zycia.
Koncepcje i propozycje, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1976.

60 Dyczewski L., Kultura polska w procesie przemian, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 1993, s. 169; por. Sicinski A., Badania...,s. 1 1.

61 Dyczewski L., Kultura polska. .., s. 169.

62 Brzezifiska A., Wspdtzaleznosé kontekstu rozwoju, stylu zycia i struktury Ja, s. 63, [w:] Kmita J., Kotowa .,
Sojka J. (red.) Nauka. Humanistyka. Czlowiek. Prace dedykowane Profesor Krystynie Zamiarze w czter-
dziestolecie pracy naukowej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005.
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(Google, Apple, Facebook, Amazon, Microsoft)®3. Podmioty te, $wiadczac bezplatne
ustugi, opracowaty modele biznesowe, ktore charakteryzujg si¢ ciagla agregacja danych
osobowych pozwalajacych im $ledzi¢ swoich uzytkownikow w dowolnym miejscu
i czasie. Dostep prywatnych podmiotow gospodarczych do informacji o upodobaniach
uzytkownikow nowych technologii moze by¢ poteznym narzedziem kreowania
nowych, dominujagcych stylow zycia®.

Niektore grupy spoteczne nie zgadzaja si¢ na promowany styl zycia, ktdry nie jest
w stanie zaspokoi¢ waznych dla nich potrzeb i tworzg formy alternatywne. Propago-
wanym warto§ciom posiadania i gromadzenia dobr przeciwstawiajg warto$ci egzysten-
cjalne, rozwdj duchowy®®. W swoich dziataniach staraja si¢ $wiadomie i konsekwentnie
przeksztatca¢ wazne dla nich wartosci i potrzeby w konstruktywna praktyke zyciowa.
Ksztattuja alternatywna kulture wedle wzoru: mozna inaczej mieszkac, inaczej praco-
wacé, inaczej chronic¢ swoje zdrowie, inaczej wypoczywac, czego innego si¢ uczyc, co
innego jes¢, inaczej wychowywaé dzieci i posytaé je do innych szkdt, niz czyni to 0gdf®.

Reprezentanci kregow alternatywnych, szukajac wolno$ci w swoich wyborach
i tworzeniu zindywidualizowanego $rodowiska zycia stanowig pewien margines kultu-
rowy. Cenig mate wspolnoty, budowane na podstawie podobnej praktyki zycia co-
dziennego. Wspdlnoty te realizujg specyficzny sposob funkcjonowania nakierowany na
osigganie spojnosci pomigdzy warto§ciami wyznawanymi a realizowanymi w Zyciu.
O powstawaniu alternatywnych stylow zycia socjologowie pisali juz w latach 80.57
Wedtug badan, dla reprezentantow tych grup, wartoscig jest zycie proste, wysoko
zindywidualizowane i pozbawione rzeczy zbednych. Do waznych celéw nalezy samo-
realizacja, tworczos$¢, poszukiwanie kontaktu z naturg i relacje z innymi ludZzmi®.
Ostatecznie czlowiek w swoim rozwoju osobowym moze zblizy¢ si¢ do idealu homo
eligens: wewnatrzsterownosci, niezaleznosci, samodzielnoéci w dokonywaniu wyborow.
Obecnie reprezentantow alternatywnych stylow zycia mozna znalez¢ wsrod osob
praktykujacych LOHAS, ktory jest oparty na zdrowiu 1 zrbwnowazonym rozwoju Czy
Emos, ktory podkresla negatywng emocjonalnos$¢ i wycofanie spoteczne mlodziezy®°.
Jest jeszcze wiele innych alternatywnych trendow, takich jak: domocentryzacja kon-
sumpcji, freeganizm czy ekonomia wspotdzielenia’®. Dariusz Ambrozinski’ podaje
przyklad wspdlnot intencjonalnych, ktoére sa powigzane z koncepcja zrownowazonego

63 Sonenberg Z., The electronic and economic mass surveillance of GAFAM, praca magisterska, Université
Paris-Dauphine, https://www.standblog.org/dc-blog/public/2019/Master_Thesis_- Zuzanna_Sonenberg.pdf.
6 Human S., Cech F., A Human-Centric Perspective on Digital Consenting: The Case of GAFAM,
https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-981-15-5784-2_12.

8 \Wyka A., Kultura alternatywna w Polsce, Wspotezesne spoleczenstwa: Polska — Europa — Swiat. Kultura,
mentalno$¢, system wartosci, https://www.youtube.com/watch?v=otbF XtGpfgS8.

6 Capra F. (red.), Punkt zwrotny: nauka, spoleczenstwo, nowa kultura, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987, s. 9.

67 Wyka A., O awangardowym stylu alternatywnym, s. 114, [w:] Sicifski A. (red.), Styl zycia, obyczaje, ethos
w Polsce lat siedemdziesigtych z perspektywy roku 1981, IFiS PAN, Warszawa 1983.

68 Jawlowska A., Drogi kontrkultury..., s. 234.

69 Kettemann B., Marko G., The Language of Alternative Lifestyles A Critical Analysis of the Discourses of
Emos and LOHAS, AAA, Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik, 1, 2012, s. 69-93.

70 Zalega T., Nowe trendy i makrotrendy w zachowaniach konsumenckich gospodarstw domowych w XX1 wieku,
Konsumpgja i rozwoj, (2 (5)), 2013, s. 6-8.

L Ambrozinski D., Wspélnoty intencjonalne jako przyklad alternatywnego stylu zycia, Ekonomia — Wroclaw
Economic Review, 23(4), 2017, s. 63-70.
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rozwoju’?. Powstate na bazie tej koncepcji ekowioski zaktadajg wspotdziatanie jej
cztonkéw w wymiarze ekonomicznym, spotecznym i ekologicznym. W alternatywie
do konsumpcjonizmu gospodarujg dostepnymi zasobami surowcoOw i energii w taki
sposob, aby wystarczyly dla kolejnych pokolen.

4. Ruchy religijne w polskim Kosciele katolickim

Przyktadem srodowisk w ponowoczesnym $wiecie, w ktorych praktykowany jest
alternatywny styl zycia, sa Ko$cioly oraz wystepujace w nich ruchy i wspolnoty religijne’.
K. Gabriel™ twierdzi, ze ludzie szukajg w ten sposéb ochrony przed wykorzeniajgcymi
skutkami globalizacji i indywidualizacji’®. Cztowiek zagubiony w globalnej wiosce
zaczyna zwracac si¢ ku temu, co bliskie, lokalne, wspolnotowe. Ruchy i wspolnoty
religijne nie tylko odpowiadaja na potrzebe zwracania si¢ do tego co jest bliskie i znane,
ale tez otwierajg na przestrzen sacrum, poznawania sensu zycia i mozliwos$ci realizacji
wiasnej podmiotowos$ci w ramach religii’®. W religii rzymsko-katolickiej wskazania do
otwierania przestrzeni wspolnotowego zycia sa zawarte m.in. w dokumentach soboro-
wych (Apostolicam actuositatem) i adhortacjach apostolskich Jana Pawta IT (Familiaris
consortio, Christifideles laici).

W polskim Kosciele katolickim réznorodne inicjatywy i organizacje religijne
rozwijaja si¢ od potowy lat siedemdziesigtych. Ich rozkwit przypadtl na koniec lat
osiemdziesigtych XX wieku”’. Wedtug danych Instytutu Statystyki Ko$ciota Kato-
lickiego SAC, w polskich parafiach w 2019 roku liczba przyparafialnych organizacji
wynosita 65,5 tys., do ktorych nalezato 2,57 mln 0s6b’®. Wskaznik participantes, ktory
odpowiada odsetkowi cztonkostw w organizacjach parafialnych w stosunku do ogolnej
liczby katolikow w parafii, w 2018 roku wyniost 8,1%"°.

Ruchy i wspolnoty religijne sa wazne nie tylko dla wewnetrznego funkcjonowania
Kosciota, ale pehnig tez wiele r6l w spoteczenstwie. Do podstawowych funkcji ruchow
religijnych mozna zaliczy¢:

2 Tamze, s. 68.

73 Por. Berger P.L., Luckmann T., dz. cyt., s. 70-72; por. Marianski J., Sens zZycia, wartosci..., s. 242.

4 Gabriel K., Kirche und Glauben im gesellschaftlichen Wandel, Miinsteraner Diskussionspapiere zum
Nonprofit-Sektor, 8, 2000.

S Tamze, s. 8; por. Szymczak W., Spoleczne aspekty uczestnictwa w ruchu religijnym, s. 91, [w:] Szymczak
W. (red.) Ruch Swiatlo-Zycie w trosce o rodzine, Wydawnictwo KUL, Lublin 2009.

6 Szymczak W., Spoteczne aspekty...,s. 91.

7 Szymczak W., Religijnosé — aktywnosé — obywatelskosé: o spotecznym potencjale organizacji religijnych
w Polsce, Roczniki Nauk Spotecznych, 2, 2010, s. 90.

8 Wyznania religijne w Polsce w latach 2015-2018, Giéwny Urzad Statystyczny, Warszawa 2020, s. 29,
https://stat.gov.pl/download/gfx/portalinformacyjny/pl/defaultaktualnosci/5500/5/2/1/wyznania_religijne_w_p
olsce_2015-2018.pdf; por. Sadton W., Organek L., Annuarium Statisticum Ecclesiae In Polonia AD 2020,
ISKK, Warszawa 2020, s. 31, http:/Aww.iskk.pl/images/stories/Instytut/dokumenty/Annuarium_Statisticum_
2020 _07.01.pdf; por. Sadlon W., Spoleczny potencjal parafii Dzialalnos¢ przyparafialnych organizacji
Kosciola katolickiego w Polsce w 2012 r., Gtéwny Urzad Statystyczny oraz Instytut Statystyki Kosciota
Katolickiego SAC, Warszawa 2014, s. 6, hitps:/stat.gov.pl/download/gfx/portalinformacyjny/pl/
defaultaktualnosci/5490/8/1/1/notatka_gus_iskk_27.11.pdf.

79 Sadton W., Organek L., Annuarium Statisticum Ecclesiae In Polonia AD 2020..., s. 48.
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a) od strony osobowosciowej: przynaleznos¢ do wspoélnoty religijnej, ktora daje jed-
nostce odpowiedz na pytania o sens zycia, pomaga budowac stabilng i zintegro-
wang tozsamo$¢ wokot okreslonej hierarchii warto$ci®;

b) od strony religijnej: cztonkowie wspolnot i ruchow religijnych majg mozliwosé
przezywac swoja wiare w sposob poglebiony, wspolnotowy oraz doswiadczy¢
koSciota niezinstytucjonalizowanego®;

€) od strony relacji spotecznych: uczestnictwo we wspolnocie religijnej powoduje,
ze cztonkowie zyskuja szersza perspektywe patrzenia na §wiat i wykraczajq poza
swoje prywatne Zycie i egoistyczne problemy®?. Stajg si¢ aktywnymi parafianami,
obywatelami, a zdobyte doswiadczenia formacyjne rozszerzaja na inne obszary zycia
spotecznego. Ruchy religijne potrafig zintegrowaé swoich cztonkéw 1 Swiadczy¢
pomoc tam, gdzie czesto nie trafiajg instytucje i organizacje panstwowe;

d) od strony duszpasterskiej: ruchy, wspolnoty i stowarzyszenia religijne wypelniaja
prozni¢ spoteczng w polskich parafiach. Przyczyniaja si¢ do rozwoju zycia reli-
gijnego laikatu w Kosciele 1 apostolskiej wspotpracy duchownych i $wieckich na
rzecz szerszych struktur spotecznych®. Swiadome apostolstwo, §wiadectwo zycia
1 przejawiajaca si¢ wiara w wyborach zyciowych stanowito na przetomie lat 70.
i 80. XX wieku zrodto sukcesu wspolnot w Polsce®*. Trwate zmiany w $wiado-
mosci i postawach jednostek wskazuja na ciaggle aktualny potencjat tego typu
wspolnot:

Chrzescijanie w nich zrzeszeni sq jednoczesnie uczestnikami Zycia spolecznego
i publicznego. Okreslajg swojqg postawe wobec proponowanej w ruchach for-
macji i wymagan o charakterze religijnym i etycznym, dzigki czemu mogq (cho¢
nie jest to rzeczq z gory wiadomgq) wchodzi¢ w tworczy dialog z Kosciotem
i Swiatem, reprezentowaé chrzescijanskie wartosci, wnosi¢ w swoje srodowiska
elementy innego stylu zycia®.
Na poziomie zbiorowym, jak stwierdzita K. Siellawa-Kolbowska®, mozna zauwa-
zy¢ wzrost wiezi spotecznych, wzrost parametru wspolnotowego oraz nowe wzory
ewangelizacji i uczestnictwa $wieckich w strukturach Kosciota®’.

8 Panczyszyn K., Religijnos¢ jako styl zycia: studium przypadku miodziezowej wspélnoty protestanckiej,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 115.

81 Szymczak W., Spoteczne aspekty...,s. 112.

82 Marianski J., Udziat katolikow $wieckich w zZyciu parafii: (zafozenia i rzeczywistosé), Plocki Instytut
Wydawniczy, Ptock 2008, s. 31.

83 Marianski I., Religijnos¢ mlodziezy polskiej w procesie przemian, Zeszyty Naukowe KUL, 53(2 (210),
2010, s. 58; por. Szymczak W., Spofeczne aspekty...,s. 113.

84 Grabowska M., Ruchy odnowy religijnej przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, s. 34, [w:]
Szawiel T. (red.), Pokolenie JP2. Przeszlos¢ i przyszlos¢ zjawiska religijnego, Wydawnictwo Naukowe
SCHOLAR, Warszawa 2008.

8 Szymczak W., Spoteczne aspekty...,s. 92.

8 Siellawa-Kolbowska E., Oaza jako przestrzer doswiadczenia mistycznego i spotecznego, [w:] Szawiel T.
(red.), Pokolenie JP2. Przeszlo$¢ i przysztosé zjawiska religijnego, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR,
Warszawa 2008.

87 Tamze, s. 65; por. Szymczak W., Spoleczne aspekty...,s. 115.
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5. Zaangazowanie malzonkow w Zycie wspolnotowe a styl zycia ich rodzin

Istotnym komponentem tozsamosci spoteczno-kulturowych budowanych w pono-
woczesnos$ci jest religijno$é, ktora ujawnia sie w zachowaniach ludzi. J. Marianski®®
uwaza religijno$¢ za jedno z najbardziej ztozonych zjawisk z uwagi na zawarta w niej
tajemnice i transcendencje, a takze zlozono$¢ wewnetrznych i zewnetrznych aktow
religijnych®. Dla osob wierzgcych $wiat pozaempiryczny jest realnie istniejacy i oddzia-
hujacy na ich zycie. Wokot tego swiata ogniskuja si¢ ich wartosci, wazne symbole
i zachowania religijne®®. W socjologii religii wyrdznia sie nastepujgce parametry religij-
nos$ci: globalny stosunek do wiary, wiedzg religijng, ideologig¢ religijng, doswiadczenie
religijne, praktyki religijne, wspolnote religijng, moralnos$¢ religijng®®. Jednym z waz-
nych elementoéw autoidentyfikacji Polakow jest deklaracja o stosunku do wiary (nazy-
wana globalnym wyznaniem wiary). Z ,,Badania spdjnosci spotecznej” GUS wynika,
ze w 2018 roku prawie 94% mieszkancoéw Polski w wieku 16 lat (i wigcej) zadekla-
rowato przynalezno$¢ do wyznania religijnego, a okoto 92% okreslito siebie, jako wierni
Kosciota rzymskokatolickiego®. Brak przynalezno$ci do jakiegokolwiek wyznania
zadeklarowato ok. 3% osob. Badania wskazuja, ze blisko 11% mieszkancow Polski
okreslito siebie, jako osoby gleboko wierzace. Znaczenie religii w Zyciu czlowieka
mozna wywnioskowa¢ z dopehiajacego parametru, jakim jest subiektywna ocena
zwigzku z parafia i podejmowanie praktyk religijnych. W §wietle ,,Badania spojnosci
spotecznej” ponad polowa mieszkancow Polski w wieku 16 lat (i wiecej) odczuwa
zwiazek ze swojg parafia, zborem, kosciolem lokalnym czy wtasng wspdlnota religijna,
przy czym prawie 22% okresla ten zwiazek jako bardzo silny.

Mimo powszechnosci, polska religijno$¢ jest wewnetrznie zroznicowana, zwlaszcza
w wymiarze aksjologicznym i pragmatycznym. Cze$¢ Polakéw odrzuca moralnos¢
proponowang przez religi¢ katolicka albo traktuje ja wybiorczo. W badaniach dotycza-
cych wartoéci i stylow zycia Polakéw, w roku 2007 W. Klimski®® wyr6znit trzy typy
religijnego stylu zycia w Polsce: katolicyzm powszedni, katolicyzm wychowany
i katolicyzm wielkanocny®. Katolicyzm powszedni, reprezentuje zdaniem Klimskiego
religijno$¢ poglebiona, zinternalizowana, ktora stanowi kryterium oceny rzeczywistosci
w jej codziennych wymiarach. Charakteryzuje si¢ wysoka pobozno$cig oparta na podej-
mowaniu praktyk religijnych, pogltebianiu znajomosci nauki Kosciota i przestrzeganiu
moralno$ci chrzescijanskiej. Kolejny typ, katolicyzm wychowany, opiera si¢ na tradycji.
Osoby reprezentujace ten typ religijnosci czesto podejmuja praktyki religijne, lecz
wystepuje u nich brak spojnego $wiatopogladu oraz nieprzestrzeganie moralnosci
chrzescijanskiej. W. Piwowarski® stwierdzil, ze osoby, ktorych wiara jest silnie zako-

8 Marianski J., Religia i KosSciét miedzy tradycjq i ponowoczesnoscig. Studium socjologiczne, Zaklad
Wydawniczy Nomos, Krakéw 1997.

8 Tamze, s. 135; por. Piechniczek T., Kultura i religijnosé w zyciu miejskiej spotecznosci lokalnej. Socjolo-
giczne studium przypadku, STUDIO NOA Ireneusz Olsza, Katowice 2015, s. 57-58.

% Piwowarski W., Religijnosé miejska w rejonie uprzemystowionym: studium socjologiczne, Biblioteka Wigzi,
Warszawa 1978, s. 22.

%1 Tamze.

92 (Ciecielag P., Bienkunska A., Zycie religiine w Polsce. Wyniki badania spéjnosci spolecznej 2018,
Warszawa 2018, Gléwny Urzad Statystyczny, s. 2-6, https://stat.gov.pl/download/gfx/portalinformacyjny/pl/
defaultaktualnosci/5500/8/1/1/zycie_religijne_w_polsce_wyniki_badania_spojnosci_spolecznej_2018.pdf.

93 Klimski W. (red.), Wartosci i styl zycia Polakéw, Wydawnictwo Wszechnicy Mazurskiej, Olecko 2007.

9 Tamze, s. 256.

% Piwowarski W., Przemiany $wiadomosci religijnej Polakéw, ,,Znaki Czasu. Kwartalnik religijno-spoteczny”,
8/4,1987, s. 28-32.
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rzeniona w tradycji, zwlaszcza rodzinnej, uwazaja si¢ za gleboko wierzace, mimo ze
nie pokrywa si¢ to z poglebiong religijnoscia®. Trzeci typ, katolicyzm wielkanocny,
charakteryzuje si¢ rzadkim wystgpowaniem religii w Zyciu badanych. Do$wiadczenia
religijne i ich przenikanie do zachowan i moralnosci wystepuje w sytuacjach wyjatko-
wych. Konsekwencjg takiego podejscia jest ostabiona potrzeba religii jako autorytetu
moralnego oraz przyzwolenie na sytuacje, ktore wedle moralnosci katolickiej sa
niedopuszczalne, np. antykoncepcja, konkubinat czy rozwdd®’. Miedzy wyznawanym
$wiatopogladem a podejmowanymi praktykami religijnymi powinna wystgpowac
spojnos¢. Wtedy postepowanie i codzienne wybory sa w pewnym stopniu zalezne od
poziomu internalizacji systemu religijnego i konsekwentnego realizowania go w zyciu.

Niektore osoby, reprezentujace typ katolicyzmu powszedniego, a czasami takze
tradycyjnego, maja potrzebe przynaleznosci do wspolnoty religijnej. Jest to jeden
Z parametrow religijnosci. Wérod wielu wspolnot, istnieja takie, ktore przychodza z po-
moca malzenstwom i rodzinom w budowaniu dojrzatych wigzi maitzenskich i rodzin-
nych®. Pomoc ta polega na stafej formacji®® i towarzyszeniu sobie rodzin w codziennym
zyciu, a takze rozwoju duchowosci maltzenskiej i rodzinnej, czyli odkrywaniu obecnosci
Boga w laczacej matzonkdéw wigzi malzenskiej. Sg wsrdd nich m.in. Domowy Koscidt
Ruchu Swiatto-Zycie, Eqiupes Notre Dame, Ruch Rodzin Nazaretanskich, Ruch
Rodzin Szensztackich, Wspélnota Swictej Rodziny, Przymierze Rodzin, Neokatechu-
menat, Chemin Neuf, Ruch Apostolski Rodzina Rodzin oraz Ruch Focolare. Wspolnoty
religijne skierowane szczegdlnie na formacj¢ rodziny, maja potencjal wzmacniania jej
w podstawowych funkcjach jako instytucji spotecznej: prokreacyjnej, ekonomicznej,
opiekunczej, socjalizacyjnej, stratyfikacyjnej oraz integracyjnej® i potencjalnie chronig
przed rozpadem?oL,

Najbardziej liczng wspolnotg dla matzenstw 1 rodzin w Polsce jest Domowy Ko$ciot
Ruchu Swiatlo-Zyciel®2. Powstanie tej wspolnoty datuje si¢ na rok 1973. Wezesniej,
w 1954 roku shuga Bozy, ksiagdz Franciszek Blachnicki (1921-1987) rozpoczat dziatal-
no$é Ruchu Swiatto-Zycie, ruchu odnowy Kosciota, w ktorym formacja objeto dzieci,
milodziez, aby w nastepnych latach poszerzy¢ formacje o dorostych, kaptandéw, zakon-
nikow, zakonnice, cztonkéw instytutow swieckich oraz rodziny. Szczegdlnie dla rodzin
powstata Diakonia Wspolnot Rodzinnych Ruchu Zywego Kosciota, pozniej nazwana
Domowym Kosciotem!%®. W Polsce w spotkaniach Domowego Ko$ciota uczestniczy

9 Tamze, s. 28; por. Piechniczek T., dz. cyt., s. 185.

97 Klimski W. (red.), Wartosci i styl zycia Polakéw, Wydawnictwo Wszechnicy Mazurskiej, Olecko 2007,
S. 256-278.

98 Koc G., Funkcje zatozone i realizowane Domowego Kosciola Ruchu Swiatto-Zycie: studium z duszpa-
sterstwa rodzin w swietle materiatéw formacyjnych i badar matzonkéw Domowego Kosciota, Wydawnictwo
Diecezji Siedleckiej ,,Unitas”, Siedlce 2013, s. 7. )

9 Biela B., Rodzina jako komunia zycia i milosci w Domowym Kosciele Ruchu Swiatlo-Zycie, Studia Pastoralne,
5,2009,s.77.

100 Adamski F., Rodzina. Wymiar spofeczno-kulturowy, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
2002, s. 36.

101 Omyta-Rudzka M., Kobiety w Zyciu publicznym, 273, BS/34/2013, CBOS, Warszawa 2013,
https:/iwww.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_034_13.PDF.

192 Domowy Kosciél w liczbach, http:/lwww.dk.oaza.pl/aktualnosci/domowy-kosciol-w-liczbach.

103 Domowy Kosciot, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatto-Zycie nr 0-7, Wydawnictwo Swiatlo-Zycie,
Krakow 2003.
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ponad 40 tysigcy 0s6b'%4. Wspdlnota Domowego Kosciota powstala i rozwija sie nie
tylko w Polsce, ale w ostatnich kilkunastu latach rowniez poza jej granicami, m.in.: na
Stowacji, w Czechach, w Niemczech, na Bialorusi, Lotwie, w Stanach Zjednoczonych
i Chinach®®.

Z analizy dokumentéw programowych wynika, iz Ruch Swiatlo-Zycie i w jego
ramach Domowy Kosciot ma na celu przede wszystkim formowanie dojrzatych chrze-
$cijan, budowanie wspolnoty Kosciota poprzez ewangelizacje i formacje, odnowe liturgii,
budowanie braterskich wspodlnot oraz tworzenie dziel majacych na celu przemiang
$wiata w duchu Ewangeliil®. Dojrzate chrzeScijanstwo jest rozumiane w Ruchu na
trzech plaszczyznach, jako ksztattowanie Nowego Czlowieka, tworzenie Nowej Wspaolnoty
oraz budowanie Nowej Kultury. Koncepcja wychowawcza Nowego Czlowieka dotyczy
przekazywania wzoru cztowieka wewnetrznie i zewnetrznie zintegrowanego, wolnego
i nakierowanego na Boze $wiatlo i stuzbe bliznim'%’. Jest to alternatywa wobec obrazu
czlowicka ponowoczesnego: zdezintegrowanego, konsumpcyjnego i zmanipulowanego!®,
Ide¢ Nowej Wspélnoty cztonkowie Ruchu Swiatto-Zycie wprowadzaja w swoje zycie
poprzez czynne wlaczanie si¢ w liturgie w swoich parafiach i dzielenie si¢ §wia-
dectwem zycia w swoich srodowiskach. W ten sposob aktywne uczestnictwo w swojej
parafii staje si¢ dla nich szkolg zaangazowania na plaszczyznie spotecznej'®. Budowanie
Nowej Kultury wedlug zalozen Ruchu Swiatto-Zycie dokonuje sie poprzez zachecanie
do wyzwolenia si¢ od wszystkiego, co poniza godnos¢ i podmiotowos¢ czlowieka.
W Ruchu Swiatto-Zycie promuje sie abstynencje od alkoholu, tytoniu, narkotykéw
oraz szeroko pojete wartosci moralne'*?, Nowa Kultura, wedtug zatozen, to takze zacho-
wywanie odpowiednich proporcji pomigdzy praca a czasem wolnym, budowanie kultury
stowa poprzez szacunek dla jezyka polskiego czy odpowiedni dobor czytanej literatury
oraz doskonalenie kultury osobistej i spotecznej!!t. W diuzszej perspektywie czasowe;j
zaangazowanie we wspolnote religijng moze prowadzi¢ do ksztaltowania si¢ nowego
stylu zycia opartego na wartos$ciach, ktory polegalby na trosce o kultur¢ chrzescijanska
i wyrazaltby si¢ w postawach, codziennych dziataniach i wyborach.

Domowy Kosciot jest nakierowany na pomoc malzonkom sakramentalnym
w budowaniu jedno$ci matzefiskiej'*?. Do podstawowej formacji stuzgcej wewnetrznej
integracji rodziny naleza zobowigzania: codzienna modlitwa osobista, regularne spotkania
ze stowem Bozym, codzienna modlitwa matzenska, codzienna modlitwa rodzinna, co-
miesieczny dialog matzenski, reguta zycia, czyli systematyczna praca nad soba, swoim

104 Domowy Kosciét w liczbach, dz. cyt.

105 Tamze.

106 Ryych Swiatlo-Zycie, https:/isites.google.com/site/oazacarlsherg/ruch-swiatlo-zycie.

107 Blachnicki F., Ruch Swiatlo-Zycie jako pedagogia nowego czlowieka, [w:] Pikuta J. (red.), Wydawnictwo
Swiatto-Zycie Instytut im. ks. Franciszka Blachnickiego, Krakow 2018, s. 17.

108 Tamze.

109 Borutka T., Zarys socjologii religii: materiaty studyjne, Wydawnictwo ,,Czuwajmy”, Krakéw 2012,
s. 102; por. Kaucha K., Argument agapetologiczny w dobie globalizacji. Spotkania teologii fundamentalnej
Z socjologig i filozofig kultury, s. 176, [w:] Cuda J. (red.), Spoleczna aktualizacja tozsamosci cziowieka.
Teologia fundamentalna w interdyscyplinarnym dialogu, Ksiegarnia $w. Jacka (Studia i materiaty Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach), Katowice 2004.

110 por, Opalach C., Wspélnota religijna a funkcjonowanie rodziny, Wydawnictwo Uniwersytetu Warmifisko-
Mazurskiego, Olsztyn 2006.

111 Oaza, Pismo Ruchu Swiatlo-Zycie, 101, 2011, s. 48-51.

12 Koc G., dz. cyt., s. 31.
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malzenstwem i rodzing, uczestnictwo przynajmniej raz w roku w rekolekcjach'3, Nauka
zalecanych praktyk jest przekazywana podczas comiesigcznych spotkan matzonkow,
okresowych spotkan diecezjalnych oraz réznego rodzaju rekolekcji. Materiaty forma-
cyjne opieraja si¢ na nauczaniu Kos$ciota, zwlaszcza dokumentach Soboru Watykan-
skiego 11, zasadach Ruchu Swiatto-Zycie i Equipes Notre-Dame, ktore przejat Domowy
Kos$ciot4. Sam proces formacyjny jest wieloetapowy i wieloletni, oparty na podrecz-
nikach, ktorych tematyka obejmuje: ewangelizacj¢, katechumenat oraz zagadnienia
duchowosci matzenskiejt®®.

Podstawowa struktury Domowego Kosciola jest krag. Tworzy go od czterech do
siedmiu matzenstw najczesciej z jednej parafii. W Polsce jest okoto 4650 kregow?!?®,
Wedhug ,,Zasad Domowego Kosciota”, krag jest szkofg zycia chrzescijanskiego, szkolg,
do ktorej si¢ przychodzi, aby poznac istote chrzescijanstwa, w ktorej poszukuje sig
wspdlnie sensu prawdziwego zycia chrzescijanskiego i pomocy w dqgzeniu do swigtosci*’.
W comiesiecznych spotkaniach matzenstw uczestniczy takze kaptan, ktory ttumaczy
malzenstwom kwestie doktrynalne i duchowe. Podczas kazdego spotkania czlonkowie
kregu modla sie wspodlnie, umacniaja swoja wiare i omawiaja postepy w realizacji
zobowigzan!!®, Poprzez wprowadzanie w zycie wymienionych praktyk proponowanych
przez Domowy Kosciél, matzonkowie maja mozliwo$¢ poglebia¢ swoja wiarg, relacje
z Bogiem oraz duchowos$¢ malzenska i rodzinng. Z czasem matzonkowie moga
zwigksza¢ zaangazowanie w proponowane praktyki i zacza¢ podejmowac zachowania
znaczqce i wyrdzniajace dla stylu zycia opartego na wartosciach chrzescijanskich!®.

Waznym wyroéznikiem rodzin z Domowego Ko$ciota jest integracja codziennosci
z budowaniem relacji z Bogiem. Matzonkowie sg zachecani do codziennego rozwazania
Stowa Bozego, uczestniczenia w zyciu sakramentalnym, budowania wspdlnoty Zycia
rodzinnego, tworczego organizowania czasu wolnego oraz zaangazowania w zycie
parafiit?’. Zgodnie z materialami formacyjnymi, zalecane jest, aby czyta¢ Stowo Boze
codziennie, a calg rodzing raz w tygodniu. Proponowane jest takze, aby ustali¢ wspolne,
rodzinne postanowienie na biezacy tydzien'?!. Taka postawa ma uczy¢ matzonkdéw
budowania relacji z Bogiem i w rodzinie.

Istotnym elementem stylu Zycia 0sob ze wspolnoty Domowy Kosciol jest zalecane
skoncentrowanie si¢ na zyciu matzenskim i rodzinnym. Formacja obojga matzonkow
oparta na osobistym i wspdlnym wzrastaniu w wierze, stwarza szanse na zjednoczenie
ich matzenstwa i rodziny. W podejmowanej codziennie modlitwie matzonkowie sg
zachgcani do powierzania Bogu spraw swojej rodziny. Kolejne zobowigzanie, dialog
malzenski, dotyczy comiesiecznej praktyki wspolnej rozmowy matzonkéw 0 poszcze-
golnych obszarach zycia matzenskiego i rodzinnego, ktore moglyby zagraza¢ jednosci

113 Skworc W., Zasady Domowego Kosciota, Wydawnictwo Swiatlo-Zycie, Kroscienko 2004, s. 2-3.

114 Tamze, s. 2.

115 Koc G., dz. cyt,, s. 31.

116 Domowy Kosciot w liczbach, dz. cyt.

17 Krqg rodzinny Ruchu Domowy Kosciét. Podrecznik pierwszego roku pracy, KroScienko 2004, s. 66.

118 Domowy Koscidl, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatlo-Zycie nr 0-7, dz. cyt., s. 19.

119 Sicinski A., Badania..., dz. cyt., s. 92.

120 Domowy Koscidl, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatlo-Zycie nr 8-17, Wydawnictwo Swiatto-
Zycie, Krakéw 2003, s. 357.

121 Domowy Koscidl, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatlo-Zycie nr 0-7, dz. cyt., s. 59.
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matzenskiej i prowadzi¢ do rozpadu malzenstwal??, Ta rozmowa potgczona jest
z modlitwa, co pomaga przyjmowac¢ w duchu Ewangelii, wszelkie malzenskie i rodzinne
wyzwania i przezywac kryzysy. Wiele matzenstw decyduje si¢ na wielodzietnosc¢.
Z materialow formacyjnych wynika, ze matzonkowie, w poszanowaniu zalecen Kosciota
dotyczacego wspdltzycia matzenskiego, sg zachecani do: otwartosci na kazde nowe zycie,
niestosowania $rodkéw antykoncepcyjnych i niedokonywania aborcji'?3. Zyczliwoscig
i akceptacjg otacza si¢ kobiety realizujgce sie jako zony, matki i gospodynie domowe'?.
W materiatach formacyjnych Domowego Kosciota podkresla si¢ znaczenie wychowania
dzieci, a zwlaszcza przekazywania im wiary. Ma to poméc dzieciom w dochodzeniu
do ludzkiej i chrzescijanskiej dojrzatosci. Rodzice sg zachecani do modlitwy za dzieci,
aby wzrastaly w wierze i stawaly si¢ autentycznymi chrze$cijanami®?®. Pomocg w reali-
zacji tego celu jest codzienna, wspdlna modlitwa rodzinna, wspolne uczestniczenie
W cotygodniowej Eucharystii, comiesieczne uczestnictwo w spotkaniach wspolnoty
i coroczny wyjazd na wakacyjne rekolekcje. Wymienione dziatania wptywaja na two-
rzenie si¢ nowych wzorcow relacji i spedzania czasu wolnego w rodzinie oraz ksztal-
towanie swoistej, opartej na warto$ciach, kulturze §wigtowania w rodzinie.

Do elementow istotnych stylu zycia rodzin ze wspolnoty Domowy Kosciot nalezy
doswiadczenie zycia w malej wspdlnocie. Uczestnicy spotkan, poprzez comiesi¢czne
spotkania matzonkow, spotkania diecezjalne czy wyjazdy rekolekcyjne na tzw. oazy,
majg szans¢ poczu¢ przynalezno$¢ do grupy, a w miar¢ uptywu czasu, nawigzac silne,
przyjacielskie wigzi z innymi uczestnikami Ruchu. Doswiadczenie wspolnot Ruchu
Swiatto-Zycie obrazuje, ze ludzie réznego stanu i wieku, mimo swojej odmiennosci,
moga si¢ porozumie¢, wiele od siebie nauczy¢ i pomagac sobie wzajemnie?. Podczas
spotkan catego Ruchu mlodziez uczy si¢ od matzonkéw chrzescijanskiego wzoru mat-
zenstwa i rodziny, starsi za$ moga czerpa¢ od mtodych zapat do podejmowania dziatan
ewangelizacyjnych. Uczestnicy wspélnoty sg zachecani do angazowania si¢ w zycie
kulturalne $rodowisk lokalnych, organizujac spotkania, przeglady, przedstawienia po-
$wiecone narodowej i religijnej tradycji.

Charakterystycznym elementem formacji, ktory moze stac si¢ jednym z elementow
stylu Zycia uczestnikow wspolnoty Domowy Kosciét Ruchu Swiatlo-Zycie jest tzw.
regula zycia, ktéra ma na celu wyksztatcenie u matzonkéw ogolnej orientacji do pracy
nad wlasng osobowoscig, charakterem i zachegca do autentycznego przezywania swojej
wiary*?’. Cztonkowie wspdlnoty zachecani sg do powsciggliwosci i umiaru, przez co
wyrabiaja w sobie dystans do konsumpcji dobr materialnych. Postawa wolnos$ci
W stosunku do pieniedzy pomaga im podejmowac takie rodzaje prac, ktdrych nie trzeba
wykonywac¢ w niedziele lub niezgodnie z wartosciami chrzeScijanskimi. Bardzo ceniona
we wspolnocie jest abstynencja oraz szerzej poj¢ta umiejetno$¢ samokontroli, aby
unika¢ wszystkiego, co uzaleznia i szkodzi!?8. Czlonkowie Ruchu Swiatlo-Zycie sa
zachecani do wlgczenia si¢ do programu Krucjaty Wyzwolenia Czlowieka, w ktorym

122 Krqg rodzinny, dz. cyt., s. 48.

123 Domowy Koscidl, List do wspdlnot rodzinnych Ruchu Swiatto-Zycie nr 8-17, dz. cyt., s. 316.
124 Tamze, s. 313.

125 Domowy Koscidl, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatlo-Zycie nr 0-7, dz. cyt., s. 291,
126 Tamze, s. 283.

127 Krqg rodzinny, dz. cyt., s. 62.

128 Domowy Koscidl, List do wspélnot rodzinnych Ruchu Swiatlo-Zycie nr 0-7, dz. cyt., s. 129.
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dobrowolnie i $wiadomie rezygnuja z picia alkoholu, palenia papieroséw i przyjmo-
wania $rodkow odurzajacych. Ta rezygnacja moze by¢ czasowa lub na cate zycie.
W $rodowisku wspolnoty propagowane jest organizowanie spotkan i uroczystosci
rodzinnych bez alkoholu.

Niewatpliwg zaleta wsponoty Domowy Kosciot i catego Ruchu Swiatto-Zycie jest
jego uniwersalnos$¢. Kazdy, niezaleznie od wieku, wyksztatcenia czy miejsca zamiesz-
kania moze znalez¢ swoje miejsce we wspolnocie. Wszyscy uczestnicy przechodza
formacje duchowa, prowadzaca do dojrzatosci chrzescijanskiej, integracji miedzy
poznaniem Boga a egzystencja czlowieka (stad zawarte w nazwie potaczenie stow:
$wiatlo 1 zycie). Formacja w Domowym Kosciele poprzez rozwazanie Stowa Bozego
na co dzien, zycie sakramentalno-modlitewne oraz mozliwosci postugi bliznim stwarza
szanse uczestnikom wspolnoty na ksztattowanie swojej egzystencji w oparciu o chrze-
Scijanska, calo$ciowa wizj¢ zycia cztowieka. Stowo Boze i zawarty w nim styl zycia
chrze$cijanskiego staje si¢ dla cztonkow wspdlnoty norma postepowania, impulsem do
tworzenia nowej obyczajowosci i tradycji. Rodziny ze wspdlnot religijnych, takich jak
Domowy Koscidt, poprzez odniesienie do wartosci i norm, majg mozliwos¢ ksztattowac
wysoka jako$¢ swojego zycia i pielegnowaé glebokie relacje miedzyludzkie'?®,

6. Podsumowanie

Badania statystyczne w Kosciele katolickim w Polsce wskazuja na poglebianie si¢
procesu polaryzacji postaw religijnych i trwale tendencje malejacej liczby 0sdb uczest-
niczacych w niedzielnych mszach $wigtych (dominicantes) i przyjmujacych Komunig
$wieta (communicantes). Odsetek osob zaangazowanych, uczestniczacych w organiza-
cjach parafialnych (participantes) jest wcigz do$¢ znaczny, ok. 8%*%°. Coraz czesciej
wiara osob deklarujacych si¢ jako gieboko wierzace jest wynikiem ich osobistego
wyboru. Dla tych oséb religia moze stanowi¢ warto$¢ determinujacg tozsamos¢ i ich
styl zycia w obliczu zmieniajacych si¢ warunkéw spoteczno-kulturowych'®!. W artykule
podjeto probe scharakteryzowania religijnosci gleboko wierzacych matzonkow, naleza-
cych do wspélnoty Domowego Kosciota, Ruchu Swiatto-Zycie. W $wietle materiatow
formacyjnych badanej wspolnoty mozna wskaza¢ przestanki do realizacji stylu zycia
rodziny opartego na wartosciach. Model ten opiera si¢ na charyzmacie Ruchu Swiatto-
-Zycie, wedle ktorego, $wiatlo Stowa Bozego staje sie norma postgpowania i punktem
odniesienia w codziennosci zycia. Wyraza si¢ ona poprzez takie elementy stylu zycia,
jak: codzienne spotkanie ze Stowem Bozym, budowanie jednosci malzenskiej przez:
wspdlnag modlitwe, osobiste S$wiadectwo wiary malzonkow wobec siebie oraz prowa-
dzenie dialogu matzenskiego. Budowaniu jednosci rodzinnej stuzy¢ maja takie elementy
stylu zycia, jak: modlitwa za dzieci, codzienne modlitwa rodzinna, wspolny udziat
w cotygodniowej Eucharystii, rodzinny wyjazd wakacyjny na rekolekcje oraz wspolne
swietowanie i spgdzanie czasu wolnego. W swietle materialdw formacyjnych mozna
wyrozni¢ dodatkowe postulaty zachowan dla rodzin z Domowego Kosciota, takie jak:
praca nad charakterem poprzez praktykowanie zobowigzania zwanego regula zycia,
abstynencj¢ szczegolnie od alkoholu w zwigzku z deklaracja udzialu w programie

129 Dyczewski L., Wadowski D. (red.), Kultura dnia codziennego i Swigtecznego w rodzinie, Redakcja
Wydawnictw KUL, Lublin 1998, s. 8.

130 Sadton W., Organek L., Annuarium Statisticum Ecclesiae In Polonia AD 2020, dz. cyt., s. 33.

181 Panczyszyn K., dz. cyt., s. 147.
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Krucjaty Wyzwolenia Cztowieka, postawe powsciggliwosci 1 umiaru wobec konsumpcji
dobr materialnych, podejmowanie pracy zgodnej z wartosciami chrzescijanskimi i nie-
kolidujacej z zyciem rodzinnym. Tak realizowane zycie duchowe w $wietle zatozen
wspolnoty Domowego Kosciota moze prowadzi¢ do dojrzatej wiary i tworzenia nowej,
alternatywnej kultury rodzinnej opartej na wartosciach chrzescijanskich.

Wedtug typologii homo eligens uczestnicy wspolnoty Domowy Ko$ciot reprezentuja
styl zycia bedacy poszukiwaniem drogi zyciowej oraz styl zycia nastawiony na dzialania
prowadzace do zmiany. Swiadoma aktywno$¢ skierowana na realizacje wyzszych wartosci
tj.: zmiany siebie i otaczajgcego $wiata, jest elementem istotowo konstytuujacym religijny
styl zycia. Gléwna osia stylu zycia rozwijajacego si¢ pod wplywem zasad zawartych
w programach formacyjnych Domowego KoS$ciola jest wiara i chrzescijanski system
wartosci, ktore stanowiag wewnetrzne kryteria podejmowanych wyboréw zyciowych.

Z prowadzonych analiz teoretycznych wyniknety wnioski i postulaty, ktére mozna
podja¢ w dalszych opracowaniach naukowych. Wspélnota Domowy Kosciot Ruchu
Swiatlo-Zycie w swoich dokumentach formacyjnych proponuje model zycia malzen-
skiego i rodzinnego oparty na wartosciach katolickich. W celu odzwierciedlenia cato-
sciowego obrazu stylu zycia matzenstw i rodzin z Domowego Kosciota nalezatoby
przeprowadzi¢ badania empiryczne analizujace na ile proponowany model w materia-
fach formacyjnych jest realizowany w zyciu czlonkéw wspolnoty. Cenne byloby
przeprowadzenie badan porownawczych na probie populacji rodzin nie wlaczonych we
wspolnote Domowego Kosciota. Innym ciekawym zagadnieniem byloby zbadanie na
ile zaangazowanie religijne rodzicow w formacje wspdlnoty Domowy Kosciot wptywa
na autoidentyfikacj¢ i wybory zyciowe ich dorostych dzieci. Takie badanie miatoby
walor poznawczy czy do$wiadczenie religijnego stylu zycia tworzy swoisty habitus
i przenika do postaw, zachowan oraz moralnosci nastepnego pokolenia. Istnieje tez
potrzeba przeprowadzenia poglebionej analizy przyczyn powstawania i sposobow
funkcjonowania ruchow i wspdlnot religijnych w ponowoczesnych spoleczefistwach.
Powszechnie wystepujace zjawiska, takie jak m.in.: szybkie tempo zycia, konsump-
cyjny wzorzec myslenia, powszechne poczucie osamotnienia moga posrednio wptywac
na powstawanie wspolnot religijnych jako enklaw w spoteczenstwie. Z jednej strony
mialyby one na celu ochrone, dawanie poczucia bezpieczenstwa i azylu dla oséb o po-
dobnym s$wiatopogladzie, a z drugiej strony moglyby by¢ wyrazem postawy odrzu-
cenia’®?, Istotne wydaje si¢ zbadanie na ile cztonkowie wspolnot sg otwarci zarowno
na nowych, potencjalnych czlonkow, jak i na innych, ktorzy w ogole nie podlegaja
zadnej formacji. Czy nie zamykaja si¢ przed spluralizowanym $wiatem w gronie 0sob,
ktéore poshuguja si¢ okreslonym, rozumianym tylko we wlasnym gronie kodem
kulturowym?

Ruchy religijne, akcentujgc personalistyczne podejscie do integralnego rozwoju
kazdego uczestnika, przeciwdzialajg tendencjom globalizacyjnym alienujagcym jednostke.
Stwarzaja warunki do zaspokojenia potrzeby przynaleznosci i akceptacji. Papiez Fran-
ciszek wskazuje na potrzebe zycia we wspolnocie: Nikt nie moze stawié czola zyciu
W sposob odosobniony. |...] Potrzebujemy wspolnoty, azeby nas wspierata, pomogta nam,

132 Golka M., Mata ontologia enklaw, s. 26-27, [w:] Goldyka L., Machaj 1. (red.), Mafa ontologia enklaw,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2007.
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takiej, w ktérej pomagamy sobie nawzajem patrze¢ w przysztos¢é!'® Taka swiadomosé
I postawa religijna tworzy odpowiednie oparcie dla tozsamosci religijnej i ramy do
podejmowania §wiadomych wyboréw we wspodtczesnym otoczeniu cywilizacyjnym?**,
Ks. Franciszek Blachnicki czesto powtarzatl stowa Tertuliana: Fiunt, non nascuntur
christani — stajemy sig, a nie rodzimy si¢ chrze$cijanami. Na takiej wizji wzrostu zycia
chrzescijanskiego opiera sie model formacji Ruchu Swiatto-Zycie. Proces dojrzewania
w wierze otwiera malzonkow i ich dzieci na rzeczywisto$¢ transcendentna, wptywa na
kulture i przenika wszystkie sfery ich zycia, w ktorych zarysowuje si¢ odniesienie do
Boga.
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Religijna wspolnota jako alternatywny styl Zycia w ponowoczesnym
spoleczenstwie

Streszczenie

Perspektywa homo eligens (cztowieka wybierajacego), czyli analiza codziennych wyboréw jednostek i grup,
jest jednym ze sposobow odczytywania mapy stylow zycia w spoleczenstwie ponowoczesnym. Istnieja
W nim spoteczno$ci, w ktorych praktykowany jest alternatywny sposob codziennego funkcjonowania opie-
rajacy si¢ na $wiadomym przeksztalcaniu waznych wartosci w konstruktywna praktyke zyciowa. Przykladem
takich grup sg wspdlnoty i ruchy religijne w Kosciele katolickim. W artykule autorka wskazuje na korelacje
pomiedzy przynalezno$cig do wspélnoty religijnej Domowego Kosciota Ruchu Swiatlo-Zycie a wyborem
stylu zycia. W artykule opisane sg elementy stylu Zycia, ktore w Swietle zalozen wspdlnoty maja prowadzi¢
do dojrzalej wiary uczestnikow spotkan i tworzenia alternatywnej kultury rodzinnej opartej na wartosciach
katolickich.

Stowa kluczowe: Domowy Kosciot, religijnos¢, rodzina, styl zycia, wspolnota
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Problemy i perspektywy kultury wspolczesnej
w rozumieniu Josepha Ratzingera — Benedykta XVI

1. Wstep

W dziejach kultury Zachodu (glownie europejskiej) mozna odnalez¢ kilka kluczo-
wych warto$ci, jak: prawda, pickno, wiara, sprawiedliwos$¢ czy wolnos$¢. To one przez
wieki oddziatywaly na rozwoj cywilizacji europejskiej. Mimo uptywu stuleci i zmienia-
jacych sie¢ warunkéw kulturowych pojecia te wcigz sg obecne w dyskusjach publicznych
i debatach naukowych. W tradycji zachodniej prawda sposrod innych wartosci jest poje-
ciem uprzywilejowanym od czasow starozytnej Grecji. Sokrates uwazat, ze do prawdy
moze dojs¢ kazdy czlowiek, a jego uczen Platon — Ze tylko filozof potrafi odrzuci¢
kazde falszywe przekonanie. Jednak juz w starozytnosci nie brakowato glosow odmien-
nych od tych reprezentowanych przez stoikéw, a watpliwosci w kwestii prawdy i jej
poszukiwania organizujg dyskurs filozoficzny od stuleci. Dlatego Joseph Ratzinger
uwaza t¢ warto$¢ za klucz do zrozumienia dzisiejszego kryzysu kultury. W artykule,
oprocz krotkiego wyjasnienia kwestii kultury w ujeciu niemieckiego teologa, zostang
pokazane dwa kierunki (w pierwszym z nich znajdzie si¢ opis ewolucji rozumienia
owej warto$ci), w jakich moze podazy¢ wspotczesna zachodnia cywilizacja. Poruszona
problematyka jest przedstawiona jako zbidr najwazniejszych spostrzezen Benedykta
XVI, natomiast kwestia kultury i jej glebsze rozumienie przez teologa wymaga wcigz
dalszego opracowania.

2. Czym jest kultura?

Joseph Ratzinger rozumie kulture jako dar dany czlowiekowi od Boga, ktory dzigki
niej odnajduje swoje czlowieczenstwo. Odbywa si¢ to poprzez dialog oraz w trakcie
poszukiwania odpowiedzi na egzystencjalne pytania — kim jest cztowiek i jaki jest jego
cel istnienia — i odkrywania prawdy o sobie i o $wiecie. Co wiecej, kultura stanowi
dystynktywna cechg czlowieka i jest zwigzana ze specyfika rodzaju ludzkiego. Warto
zaznaczy¢, ze rozumienie kultury przez niemieckiego teologa dokonuje si¢ przez pryzmat
chrzescijanstwa, dlatego kluczowymi elementami sg nie tylko wspolnota, czlowieka
czy wartosci, ale 1 pojecie prawdy oraz Bog — poniewaz On stat si¢ przyczyna istnienia
$wiata 1 czlowieka oraz od Niego pochodzi prawda, a z niej inne wartosci. Ratzinger
opisuje kulture na przyktadzie cywilizacji zachodniej, z ktorej wywodzi si¢ i ktora jest
mu bliska.

W publikacji ,,Wiara — prawda — tolerancja. Chrze$cijanstwo a religie $wiata” teolog
definiuje kulture jako: wyrostg w procesie rozwoju historycznego wspolnotowq formg
wyrazu wynikow poznania i wartosci, ktore ksztattujg zycie okreslonej wspo'lnolyz. Jak
widag, istotny jest tu element wspdlnoty — to ona tworzy kulture i nadaje jej unikalne

! mzdenkowska@o2.pl, kulturoznawstwo, Wydziat Filozoficzny, Akademia lgantainum w Krakowie.
2 Ratzinger J., Wiara — prawda — tolerancja. Chrzescijaristwo a religie $wiata, przet. Zajaczkowski R., Jednos¢,
Kielce 2005, s. 50.
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cechy. Bedac wytworem tejze wspélnoty, jednocze$nie na nig oddziatuje. Dalej
Ratzinger wymienia, co nalezy do kultury. Sg to: jezyk, nastepnie ustroj spotecznosci,
a wiec panstwo z calq swojq strukturq, prawo, obyczaje, przekonania moralne, sztuka,
formy kultu®. Waznym elementem jest rowniez religia, ktora determinuje strukture
warto$ci danej kultury oraz jej wewngtrzng budowe. Ratzinger podkresla, ze kazda
znana kultura posiada elementy zwiazane z religig. Dlatego namyst nad nig powinien
bra¢ pod uwagg jej system wierzen.

Za pomocg kultury czlowiek probuje zrozumie¢ rzeczywisto$¢ oraz swoje miejsce
w $wiecie. Zdaniem Benedykta XVI powinna ona dawa¢ odpowiedz na pytania: Jak
by¢ cztowiekiem, jak cziowiek powinien wlasciwie wigcza¢ si¢ w dzieje swiata i jak na
nie reagowac, aby w ten sposob odzyskiwac samego siebie, podgzajgc ku pomysinosci
i szczesciu?* Warto zaznaczy¢, ze odpowiedz na nie zmusza do zastanowienia si¢ nad
kwestig prawdy, poniewaz ma ona wedlug teologa fundamentalne znaczenie dla kultury
oraz cztowieka. Odkrywanie $wiata nigdy nie odbywa si¢ na czysto teoretycznym pozio-
mie, lecz wigze si¢ z praktyka, ktorej istotng czgs¢ stanowi wymiar wartosci. Te dwa
zagadnienia, czyli prawda i wartos$ci, Ratzinger wigze z pytaniem o Boskos¢, a odpo-
wiedZ na nie ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia $wiata i prowadzenia dobrego zycia.
Kulture konstytuujg religia, wspdlnota oraz kwestia Boga, czyli ustalenie stosunku
rzeczywistosci 1 cztowieka wzgledem Absolutu. Z tego wynika, ze kultura powinna
by¢ zdolna do funkcjonowania w dwoch sferach: materialistycznej oraz ,,duchowej” —
czyli takiej, ktora otwiera na Boga. Stad zanik jednego z tych dwoch czynnikoéw lub
jego zaniechanie prowadzi do kryzysu kultury.

3. Co tworzy kulture Zachodu i z jakimi wyzwaniami si¢ ona mierzy

Jednym z istotnych elementow tworzacych cywilizacj¢ Zachodu oprocz rzymskiej
i greckiej spuscizny jest chrzeScijanstwo. To ono przez wiele stuleci byto inspiracja dla
roznych przejawow kultury: sztuki, architektury, literatury czy nauk (powstanie euro-
pejskich uniwersytetow). Jednak okres o$wiecenia rozpoczat trend oddalania si¢ od
swych chrzescijaniskich korzeni®. Zdaniem niemieckiego teologa jest to jedna z gtownych
przyczyn kryzysu kultury zachodniej. Przez kryzys Ratzinger rozumie tym samym
oddalenie si¢ od prawdy czy raczej swiadomos¢, ze ona nie istnieje, lub podejscie agno-
styckie, wedlug ktorego niemozliwe jest rozstrzygniecie jej istnienia i odnalezienia®.
Prowadzi to do relatywizowania wartosci oraz braku poszanowania dla zycia i god-
nosci cztowieka. W ten sposdb kultura jest wewnetrznie rozdarta migdzy formami chrze-
Scijanstwa, ktore sa wciaz obecne, a nowymi pradami myslowymi czy ideologiami.
Kolejny problem kultury Zachodu, na jaki wskazuje Ratzinger, to zanik wiary, co

3 Tenze, Komunikacja i kultura. Nowe drogi ewangelizacji w trzecim tysigcleciu, s. 1163, [w:] Opera Omnia
T. VIII/2 — Kosciol — znak wsrod narodow. Pisma eklezjologiczne i ekumeniczne, przet. Szymona W. OP,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2018.

4 Tenze, Wiara..., dz. cyt., s. 50.

5 Tenze, Komunikacja i kultura ..., dz. cyt., s. 1164.

6 Pojecie prawdy posiada wiele definicji na gruncie roznych dziedzin nauk, a zwlaszcza w filozofii: epistemo-
logii, ontologii, teorii pragmatyczno-solidarystycznej oraz filozoficznej mysli chrzescijanskiej. Zob. Puzynina J.,
Co sig dziegje z prawdg dzis?, Jgzyk a Kultura, 20 (2008), s. 35-49.

218



Problemy i perspektywy kultury wspolczesnej w rozumieniu Josepha Ratzingera — Benedykta XVI

prowadzi do tego, ze w efekcie pozostaje tylko swiecka kultura scistej racjonalnos’cﬂ.
W ten sposob kultura traci jeden z waznych komponentow: religig, ktora — jak byto to
wspomniane — w wielu kulturach odgrywa znaczaca rolqs.

4. Dwie perspektywy przyszlosci kultury zachodniej

Ratzinger przysztos¢ kultury Zachodu widzi w dwoch mozliwych perspektywach.
W pierwszej obawia si¢ zdominowania kultury przez relatywizm, z ktérym wigzac si¢
bedzie upadek cztowieczenstwa na rzecz jego uprzedmiotowienia. Druga, dzigki siegnigciu
do korzeni chrzeScijanskich i odkryciu na nowo wiary, pomoc moze w odwrdceniu nega-
tywnej tendencji relatywistycznej. W ten sposob zostatby uporzadkowany stosunek
cztowieka do rzeczywisto$ci oraz do samego siebie.

4.1. Dominacja relatywizmu kulturowego

Aby zrozumie¢ istote problemu relatywizmu kulturowego, nalezy zacza¢ od rozwazan
Ratzingera na temat prawdy. Warto$¢ ta, jak juz wspomniano, stanowi fundament
kazdej kultury, cho¢ — jak zaznacza teolog — nie zawsze jest to u§wiadomione przez dang
wspolnote. Jednak wewnetrznie kazda kultura dazy do poszukiwania prawdy, stanowi
to jej cel.

Obecnie, zdaniem Benedykt X VI, spoleczenstwa rozwinigte (tu na przyklad kultura
Zachodu) zmaga si¢ z zanikiem potrzeby prawdy. Powodem takiego stanu rzeczy jest
relatywizm, ktory nie uznaje uniwersalnych wartosci, lecz postrzega je jako wzgledne®.
Ten prad myslowy wedlug teologa taczy si¢ bezposrednio z pozytywizmem. Ratzinger
nie neguje calkowicie relatywizmu czy sceptycyzmu, gdyz zaznacza, ze ich niewielka
doza bywa niekiedy przydatnym narzedziem rozumowanial®, jednak nie mogg one
stanowi¢ fundamentu, na ktorym opieraja si¢ kultura czy spoleczenstwo. Co wiecej,
teolog podkresla, ze jego konsekwentne praktykowanie moze prowadzi¢ do konstrukcji
totalitarnych®?.

Tendencje relatywistyczne w rozumieniu prawdy jako wartosci pozbawionej cech
uniwersalnych Benedykt XVI wywodzi juz z os$wiecenia. Zmiana w sposobie jej
pojmowania dokonywata si¢ w dwoch etapach. Pierwszy z nich zapoczatkowali Karte-
zjusz 1 jego intelektualny oponent wioski filozof — Giambattista Vico. Drugi zostat

7 Benedykt XV, Co jest spoiwem $wiata ? Przedpolityczne podstawy moralne paristwa liberalnego, przet.
Merecki J. SDS, s. 159, [w:] Uwolni¢ wolnosé. Wiara i polityka w trzecim tysigcleciu. Teksty wybrane, t. 5,
Fundacja Rozwoju Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2018.

8 Warto zaznaczy¢, ze podobna opini¢ na temat tego, jak wazna jest religia dla kultury, wyrazil réwniez
Roy A. Rappaport. Jego zdaniem kazde znane antropologom spoteczenstwo posiada religig, do ktorej

si¢ odnosi jako jednego z elementu oddzialujacego na rzeczywisto§¢. Zatem, badajac kulturg czy
spoteczenstwo, wspomniany element zawsze powinien by¢ uwzgledniany. Zob. Rappaport R.A., Rytuat
i religia w rozwoju ludzkosci, przet. Musiat A., Sikora T., Szyjewski A., Nomos, Krakow 2007, s. 17-18.
9 Glos sprzeciwu wobec potrzeby prawdy w kulturze i spoleczefistwie wyrazit amerykanski filozof Richard
Rorty. Uwaza on, ze pozytywng cechg spoleczenstw liberalno-demokratycznych jest wyzbycie si¢ potrzeby
poszukiwania prawdy. Umieszczenie w centrum kultury tej wartosci stanowi bledne zatozenie, ktore marnuje
potencjat rozwojowy spoleczenstwa i istoty ludzkiej. Warto zaznaczy¢, ze filozof, cho¢ uznawany za rela-
tywiste (np. przez Leszka Kotakowskiego), sam nazywa siebie pragmatykiem. Por. Rorty R., Relatywizm,
odnajdywanie i tworzenie, s. 49-68, [w:] Nizmik J. (oprac.), Habermas, Rorty, Kotakowski: Stan filozofii wspdi-
czesnej, przet. Nizmik J., Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1996.

10 Ratzinger J., Czas przemian w Europie. Miejsce kosciota i swiata, przel. Mijalska M., Wydawnictwo M,
Krakow 2005, s. 93.

11 Tamze.
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zainicjowany przez Karola Marksa, a konsekwencje jego sposobu interpretowania
prawdy sa obecne do dzisiaj. W starozytnosci oraz w sredniowieczu dominujacym pogla-
dem na temat prawdy bylo to, ze sam byt byt prawdziwy, to znaczy poznawalny, ponie-
waz uczynil go Bog, bedgc po prostu intelektem'?. W scholastycznej filozofii klasycznej
definicja prawdy brzmi: , adequatio intellectus et rei” — zgodnosé¢ miedzy umystem
a rzeczywistoscig®. Sytuacja ta nastepuje wtedy, gdy rozum czlowieka odzwierciedla
dang rzecz tak, jak jest ona sama w sobie, wtedy cztowiek znalazi prawde'*. Jedno-
czes$nie niemiecki teolog zaznacza, Ze nie jest to cafa i pelna prawda, lecz wycinek
rzeczywistosci.

Dla Kartezjusza pewno$¢ to oczyszczona z niepewnosci faktow poznawanych
zmystami, czysto formalna pewnos¢ rozumowa®®. Temu mySleniu sprzeciwit si¢ Vico,
ktory uwazal, ze cogito moze da¢ pewnos¢ istnienia, lecz nie moze by¢ miarg prawdy
0 bycie. Zamiast tego zaproponowal, ze poznawalne moze by¢ jedynie to, co zostato
wytworzone przez cztowiekal®. Zdaniem Ratzingera stanowilo to rewolucyjng mysl,
ktora odcisngla pietno na pozniejsze postrzeganie roli prawdy w kulturze. Oswiece-
niowy filozof zaznaczatl, ze prawdziwa wiedza pochodzi¢ moze jedynie ze znajomosci
przyczyny, czyli poznania zrodta stworzenia danej rzeczy. Stad wniosek, ze to, co jest
w petni poznawalne, pochodzi¢ moze tylko z tworczej dzialalno$ci czlowieka. Dlatego
Vico wskazuje na dwie dziedziny, ktore mozna zglebi¢ w pelni — sa to matematyka
oraz historial’. Konsekwencja tego typu myslenia zdaniem Benedykta X VI jest to, ze
wszystko, co nie stanowi przejawu tworczosci ludzi, staje si¢ nie do poznania. Dlatego
mozna wysnu¢ wniosek, ze zarowno sama rzeczywisto$¢, jak i czlowiek sa czyms
niepoznawalnym, stad moga by¢ uznane za dzieta przypadku, za ktorymi nie stoi zaden
byt rozumny?é.

Drugi etap w pojmowaniu prawdy rozpoczyna si¢ od zwrdcenia uwagi na postep
oraz technike. Karol Marks rozumial prawde w taki sposob, w jaki ujat to Vico, jednak
przeniost jej cigzar znaczenie na dzialanie. Dla Marksa liczyt si¢ praktyczny walor
myslenia®®, co podsumowat w ten sposob: Filozofowie rozmaicie tylko interpretowali
swiat; idzie jednak o to, aby go zmienié?°. Ratzinger mysl niemieckiego filozofa przed-
stawia nastgpujaco:

12 Tenze, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 56.

13 Benedykt XVI, Polityka i prawda, Proces Jezusa, przet. Szymona W. OP, [w:] Uwolni¢ wolnosé...,
dz. cyt., s. 52.

14 Tamze.

15 Ratzinger J., Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 58.

16 Por. Vico G., Nauka nowa, przet. Jakubowicz J., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1965, s. 20-23.
17 Ratzinger J., Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 59-60.

18 Warto w tym miejscu wspomnieé, ze kwestia niepoznawalno$ci zardbwno cztowieka, jak i rzeczywisto$ci
nie jest oryginalng mysla Vico. Jego rozumienie ograniczonosci poznania ludzkiego wiaze si¢ z przekonaniem,
ze poznawalne dla czlowieka jest tylko to, co sam stworzyl. Natomiast poznanie w sensie absolutnym nalezy
wylacznie do Boga, poniewaz jest On stworca i w Nim sg przyczyny wszystkich rzeczy.

19 Warto w tym miejscu przyblizy¢ to, co filozof miat na mysli: Zagadnienie, czy mysleniu ludzkiemu wlasciwa
jest prawdziwos¢ przedmiotowa, nie jest zagadnieniem teorii, lesz zagadnieniem praktycznym. W praktyce
czlowiek musi dowies¢ prawdziwosci, tzn. rzeczywistosci i mocy, ziemskiego charakteru [Diesseitigkeit]
swego myslenia. Marks K., Tezy o Feuerbachu, s. 5, [w:] Marks K., Engels F., Dziela, t. 3, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1961.

20 Tamze, s. 8.
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Prawda, o ktorg chodzi, jest moznoscig dziatania (...). Prawda, z ktorg czlo-
wiek ma do czynienia, nie jest prawdg bytu ani nawet prawdqg czynow, jakich
cztowiek dokonal, tylko prawdg przemiany sSwiata, ksztaftowania Swiata —

prawdg odnoszqcq sie do przysztosci dziatania?*.

Prawdziwa pewnos¢ w tym przypadku da¢ moze jedynie poznanie naukowe.
W zwigzku z tym wytwory posrednie i niebezposrednie staly si¢ watpliwe. Prawde
odkry¢ mozna jedynie przez wykonanie czego$ powtornie i poddanie tego eksperymentom.
Z tej my$li Ratzinger wywodzi prymat techniki, ktora stata sie wyrazem zasadniczej
zdolnosci i powinnosci cztowieka?.

Problem relatywizmu wplywa na prawde, a jej kryzys bezposrednio taczy si¢
z kryzysem wiary?® oraz postrzeganiem osoby?*. Warto$¢ ta jest podstawg ludzkiej
moralnosci i etyki, a wiara pomaga ja uzewnetrznic; jest potrzebna, by cztowiek mogt
stawa¢ si¢ soba przez odkrywanie swojego czlowieczenstwa. Prawda o czlowieku
wynika bezposrednio z prawdy Bozej? — czyli $wiadomosci Jego istnienia oraz bycia
stworzonym przez Absolut jako byt chciany i potagczony z Nim relacja. Zanik wiary
i prawdy prowadzi do relatywistycznego podej$cia w kwestii odrdznienia dobra od zta?®.
Odrzucenie wiary powoduje, ze cztowiek zaczyna polega¢ wylacznie na swoim wyobra-
zeniu odnosnie do tego, jak powinien wygladaé $wiat, ktory go otacza. Rézne idee
i ideologie przebudowy rzeczywistosci jak dotad nie osiagnely zaktadanych rezultatow
(czego przyktadem moze by¢ rewolucja francuska). Zanik wiary lub ignorowanie jej
zdaniem Ratzingera wplywa negatywnie na postrzeganie drugiej osoby. Czlowiek
zaczyna by¢ konkurentem lub potencjalnym zagrozeniem?’, a nie partnerem dialogu.
Staje si¢ $rodkiem do celu, ktory — gdy przestanie by¢ uzyteczny — zostaje odrzucony
niczym bezwartosciowy przedmiot.

Zatem jaka przysztos¢ czeka kulture Zachodu, jesli nie zrezygnuje z relatywistycz-
nego podejécia do rzeczywistosci? Po pierwsze, stanie si¢ podatna na wszelkie inne
wplywy innych kregow kulturowych (na przyktad azjatyckich). Chociaz obecnie jest
rozprzestrzeniona na wszystkich kontynentach (zwtlaszcza jesli chodzi o kulture popu-
larng), to jej stabos¢ polega na tym, ze odcina si¢ ona od wtasnych korzeni, $wiadomie
odrzuca tradycje oraz histori¢?®. Po drugie, zanik znaczenia wiary oraz ostabienie wizji

2L Ratzinger J., Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 61.

22 Tamze, s. 63.

23 Benedykt XVI, Kryzys prawdy zakorzeniony w kryzysie wiary, s. 37, [w:] Komunikacja spoteczna wedtug
Benedykta XVI, Laskowska M. (red.), Marcynski K., Petrus, Krakow 2016.

2 Warto zaznaczy¢, ze postrzeganie czlowieka i jego godnosci jest zwigzane bezposrednio z dialogiem:
Dialog odbywa sig¢ w dynamice ludzkiej — osobowej. Wydarzenie dialogu powstaje w glebi osoby, w ludzkim
., suppositum” — w najbardziej wewnetrznym Ja. (...) Dialog zas jest procesem komunikacyjnym uwzglednia-
Jacym wielowymiarowos¢ doswiadczenia spotkania z Innym, Drugim, spotkania Ja z Ty (Parzych-Blakiewicz K.,
Teologia dialogu, Wydzial Teologii UWM Olsztyn, Olsztyn 2016, s. 18-19). Ratzinger zaznacza, ze istota
czlowieczenstwa jest zdolno$¢ do tworzenia relacji oraz dialogu — zwigzane jest to z kwestig Boga, ktory
stwarzajac cztowieka na swdj obraz, zaszczepil w nim naturalng potrzebg do zawierania poczucia wspdlnoty
oraz kontaktéw mig¢dzyludzkich.

%5 Ratzinger J., Etos dziennikarza, [w:] Opera Omnia T. XIV/2-2 — Kazania..., dz. cyt., s. 1499.

26 Tenze, Otworzcie drzwi Chrystusowi i nie lekajcie sie, [w:] Opera Omnia T. XIV/1-2 — Kazania..., dz. cyt.,
s. 174.

27 Tenze, Europa Benedykta w kryzysie kultur, przel. Dzieza W., Edycja Swigtego Pawla, Czestochowa 2005,
s.91.

28 Wplyw filozofii o§wieceniowej na kulture jest wiasnie jedng z przyczyn $wiadomego pozbawiania sig
wiasnych korzeni historycznych. Pozbawiajgc si¢ wyplywajgcych z nich sil, z ktérych sama pochodzi [filo-
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osoby spowoduje zatracenie $wiadomosci o odrgbnosci i specyficznej naturze cztowieka.
Wida¢ to przez pryzmat rozwoju nauki i technologii, ktdre nie majac oparcia w etyce
(w rozumieniu Ratzingera zbudowanej na tradycji chrzescijanskiej), staja si¢ niebez-
pieczne dla cztowieka (tu teolog ma na mysli stworzenie bomby atomowe;j lub ekspery-
menty medyczne na ludzkich embrionach). Z kolei technologia i rozwdj mediéw obraly
kierunek, w ktorym uwydatniajg si¢ narcystyczne sktonnosci cztowieka, a jednoczesnie
staje sie on wyobcowany?® zamkniety na innych. Zdolny jest on jedynie do komuniko-
wania si¢ w przestrzeni wirtualnej, np. za posrednictwem internetowych komunikatoréw.
Ten catkowicie zaplanowany swiat®® nie bedzie spetniat oczekiwan cztowieka, a stanie
si¢ przestrzenig samotno$ci 1 — mimo zapewnionych $rodkow materialnych (cho¢ jest
to co$ co rowniez nie jest pewne) — ubogi duchowo??.

4.2. Odrzucenie relatywizmu kulturowego

Odrzucenie relatywizmu kulturowego wigze si¢ przede wszystkim z przyjeciem
prawdy o stworzeniu — to podstawowy element kazdego innego dziatania w kulturze.
Dodatkowo jest to zrodlo sensu, ktore pozwala odpowiedzie¢ na egzystencjonalne
pytania dotyczace celu i istoty ludzkiego zycia. Istotnym punktem w mysli Ratzingera
jest powrot do uznania tradycji oraz historii za nieodlaczny element kultury. Tylko ten,
kto mysli historycznie, daje sprawom ludzkim wiasciwy grunt pod nogami, albowiem
rzeczywistos¢ jest ze swej istoty historig®?. Oczywiscie teolog zaznacza, ze kazda
tradycja przechowuje pozytywne i negatywne elementy. W wydobyciu tego, co dobre
i wlasciwe, ma pomoc prawda. Kultura, ktéra ma swiadomo$¢ swoich korzeni (tradycji
1 historii), czyli tego, na czym zostala zbudowana, moze dynamicznie si¢ rozwijac,
a jednoczesnie oprze¢ si¢ temu, co zagraza jej integralnosci (np. wptywy innych kultur).

Przyjecie prawdy pozwoli réwniez odkry¢ na nowo wiarg oraz zaakceptowac wiasciwy
obraz osoby ludzkiej — to znaczy bytu stworzonego przez Boga jako chcianego,
Z naturalng zdolnoscig do tworzenia relacji oraz dialogu. To przetozy¢ powinno si¢ na
sama kulturg, ktdra stanie si¢ otwarta na inne zjawiska lub kregi kulturowe, ale begdzie
potrafita zaznaczy¢ granice swoich tradycji i przekonan. Dostrzezenie w drugiej osobie

zofia o§wiecenia — M.Z.), to znaczy tej fundamentalnej pamigci ludzkosci, by tak rzec, bez ktorej rozum traci
orientacje (Ratzinger J., Europa Benedykta w kryzysie kultur, przet. Dzieza W., Edycja Swictego Pawta,
Czestochowa 2005, s. 59). Mozna by dodag, ze orientacje traci nie tylko rozum, ale i kultura, ktora pozbawia
si¢ wlasnych fundamentow.

29 Cho¢ Ratzinger nigdy nie uzyl tego stwierdzenia, jego spostrzezenia pokrywajg si¢ z tzw. kulturg autyzmu.
Oczywiscie nie chodzi tu 0 autyzm rozumiany w sposob $cisty, ale autyzm kulturowy. Taka diagnoze kultury
wspélczesnej stawia filozof Andrzej Leder, ktorego zdaniem przejawia si¢ to w znacznej introwersji 0sob oraz
braku umiejetnosci kontaktu z innymi. Powoduje to, ze osoby sa jeszcze bardziej skupione wylacznie na sobie
i na wlasnym $wiecie, a tym samym nie biorg udziaty w sferze publicznej. Por. Leder A., Po drugiej stronie
duszy. Kto bedzie zdrowy psychicznie?, ,,Polityka”, 22 (2000), s. 72-74.

30 Ratzinger J., Wiara i przysztosé, przet. Waszczenko P., Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1975, s. 78.
31 Eliade stwierdzil, ze cztowiek oddzielajacy si¢ od sfery sacrum nie moze w pelni odkryé swojego cztowie-
czenstwa. Zob. Zwolska K., Czlowiek jako homo religiosus w tworczosci Mircei Eliadego, Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Filozofia. 2080-2005, z. 7 (2010), s. 189-199. Ratzinger juz
w latach 60. XX wieku wysnut teze, ze jedng z przyczyn dwcezesnej popularyzacji narkotykéw byta wiadnie
ubogos¢ duchowa, stanowigca konsekwencje przemian spoteczno-kulturalnych, poniewaz dawaty one quasi-
doswiadczenia mistyczne. Zob. Ratzinger J., Czas przemian w Europie. Miejsce kosciota i Swiata, przel.
Mijalska M., Wydawnictwo M, Krakow 2005, s. 14-15.

32 Tenze, Europa...., dz. cyt., s. 288.
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Lewinasowskiej twarzy Boga®® daje szans¢ na zaprzestanie postrzegania czlowieka
jako rywala (np. w drodze do sukcesu, bogacenia si¢) czy w niewtasciwej perspektywie
(poglad, ze wzrost populacji Swiatowej jest zagrozeniem dla innych, gdyz przyczynic
si¢ ma do ubostwa oraz niszczenia srodowiska naturalnego). Otwarcie si¢ na drugiego
daje mozliwo$¢ nadania odpowiedniej linii rozwoju procesowi globalizacji, ktory
przyczynia¢ si¢ moze do zacies$nienia relacji migdzyludzkich oraz sprzyja¢ pokojowi
na $wiecie**. Warto zaznaczy¢, ze kluczem do rozwoju kultury (zachodniej, ale nie
tylko) oraz czlowieka bedzie rownowaga w wierze, rozumie, tradycji oraz innych ele-
mentach skladajacych si¢ na kulture. Kazde odstgpstwo rodzi ryzyko zmierzania
w niebezpiecznym Kierunku.

Dla Ratzingera, ktory jest zwigzany z konkretng religia, oczywiste jest, ze w prze-
zwyciezeniu kryzysu kultury pomdc moze réwniez wiara chrzescijanska, gdyz tylko
ona zawiera prawde o rzeczywistosci i cztowieku, czyli o stworzeniu. Dlatego chrzesci-
janstwo, zwlaszcza w kulturze zachodniej, nie moze by¢ traktowane jako rodzaj symbolu
czy mitu. To, co jako prawda bylo dla czlowieka zobowiqzujgcq silq i niepodwazalng
obietnicq, stalo si¢ teraz kulturowg formg wyrazu ogolnego religijnego odczucia, ktore
jest nam bliskie przez przypadek naszego europejskiego pochodzenia®. Powro6t do
chrze$cijanstwa nie jest w tym przypadku przejawem nietolerancji wzgledem innych
religii, lecz — zdaniem teologa — zaakceptowaniem prawdy, polegajacej na czci Bytu,
ktory stoi za wszystkim, co istnieje. Dla Ratzingera chrzescijanstwo ma charakter uni-
wersalny, gdyz odkrywa wspomniang warto$¢3®. Benedykt XVI tym samym nie zaklada
sifowego czy agresywnego wprowadzenia wiary zardowno do przestrzeni publicznych,
jak i innych kultur. Proponuje dialog (np. z innymi religiami) jako przejaw szacunku
I wzajemnego zrozumienia. Kultura Zachodu, ktorej jednym z filarow jest chrzescijan-
stwo, nie moze wymazywac tego faktu ze swojej historii oraz nie bra¢ go pod uwage
przy swoim rozwoju.

3 Tenze, Europa Benedykta w kryzysie kultur, przet. Dzieza W., Edycja Swietego Pawla, Czestochowa 2005,
s. 86.

34 Globalizacja w rozumieniu Ratzingera nie jest zjawiskiem ani negatywnym, ani pozytywnym. Zalezy to od
podejscia cztowieka do tej kwestii oraz tendencji w kulturze. Dlatego przy wspomnieniu jej pozytywnego
oddziatywania warto nadmienié, ze technologia zwlaszcza intemetowa moze by¢ dla niej czynnikiem
wspierajagcym. Benedykt XVI w 2013 roku méwi o tak zwanych cyfrowych sieciach spolecznosciowych,
ktore jego zdaniem przypominajg starozytng ,,agore”. Czyli otwartg przestrzen publiczng, gdzie ludzie moga
dzieli¢ si¢ swoimi opiniami, pomystami, wymiang informacji oraz zawigzywa¢ nowe wigzi i formy wspodl-
noty. Jednak jak zaznacza dzieje si¢ tak tylko w sytuacji, gdy przestrzen ta jest dowartosciowana w sposob
wlasciwy i zrownowazony — Benedykt X VI, Sieci spolecznosciowe: Port of prawdy i wiary, nowe miejsca
ewangelizacji, https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pl/messages/communications/documents/ hf_ben-
xvi_mes_20130124_47th-world-communications-day.html [data dostgpu: 25.08.2022]. Wtedy to przyczynia
sie do wspierania dialogu miedzyludzkiego. Sta¢ si¢ to moze, jesli pod uwagg przy budowaniu takiej wirtualnej
wspolnoty bierze si¢ pod uwage prawde oraz szacunek do drugiej osoby. Dalej Ratzinger stwierdza: Wymiana
informacji moze stac sig prawdziwg komunikacjq, kontakty mogq dojrzewac do przyjazni, polgczenia mogg
utatwic¢ tworzenie wspolnoty. O ile powolaniem sieci jest realizacja tych wielkich mozliwosci, to osoby w niej
uczestniczqce muszq starac sig by¢ autentyczne, poniewaz w przestrzeniach tych nie tylko dzielimy sig
pogladami i informacjami, ale w ostatecznosci przekazujemy samych siebie. (...) Kultura sieci spoleczno-
Sciowych oraz zmiany form i stylow komunikacji stanowig powazne wyzwania dla tych, ktorzy chcg mowié
0 prawdzie i wartosciach — Benedykt XVI, Sieci spolecznosciowe: Port of prawdy i wiary, nowe miejsca
ewangelizacji, https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pl/messages/communications/documents/hf_ben-
xvi_mes_20130124_47th-world-communications-day.html [data dostepu: 25.08.2022].

3 Tenze, Prawda i wolnosé, rozwazania o wspélczesnosci, przel. Zajaczkowski R., Wydawnictwo WAM,
Krakow 2020, s. 61-62.

36 Tamze, s. 71.
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Marcelina Zdenkowska

5. Zakonczenie

Na koniec warto zaznaczy¢, ze te dwie perspektywy dalszego rozwoju kultury
wspotczesnej sa jedynie propozycjami tego, jaka droge moze obra¢ kultura Zachodu.
Benedykt XVI podkresla, ze nie jest futurologiem, ktory przedstawia przyszio$¢ na
podstawie pewnych danych, ale stwierdza, ze:

wlasciwie rozumiana refleksja nad historig zawiera zarowno spojrzenie wstecz
na to, co dotychczasowe, jak i opartg na tej podstawie refleksjq nad mozliwo-
Sciami i zadaniami tego, co nadchodzi. Zadania te mogq sta¢ si¢ wyrazne
jedynie wtedy, gdy dokona si¢ przegladu jakiegos wigkszego odcinka drogi, nie
zamykajgc sie naiwnie w obrebie dnia dzisiejszeg0®’.

Teolog nie jest rowniez idealista, ktory uwaza, ze przyjecie drugiej perspektywy
spowoduje zanik problemow, z jakimi borykaja si¢ kultura zachodnia i swiat. Mozli-
wo$¢ zbudowania Krolestwa Bozego na ziemi nie jest czym$ mozliwym, to fikcja®.
Kazda religia wraz z uptywajacym czasem ulega ludzkim naleciatosciom, ktore staja
si¢ zrodtem jej wypaczenia. Dlatego istota jest umiejetnos¢ wyeliminowania tego, co
zle i zagrazajace cztowiekowi i kulturze, i odbudowywanie tego, co pozytywne.

Ratzinger stwierdza, ze zmiany, jakie zachodzg we wspotczesnym $wiecie, spra-
wiaja, ze zardOwno pojedynczy ludzie, jak i wspdlnoty zaczety podejmowaé kroki w Kie-
runku polepszenia sytuacji — na przykfad krajow Trzeciego Swiata. Na zakonczenie
warto przywotaé stowa teologa dotyczace przysztosci:

Drzisiaj pytanie nie polega wiasciwie juz na tym, czy angazowac si¢ w program
budowy realnej przysztosci, podejmujqcC (...) prace w laboratorium nadziei,
czy tez nie;, pytanie dotyczy w istocie tylko tego: z pomocq jakich narzedzi —
i z jakich kierunkoéw — bedziemy do tego celu zmierzac?3®

Zatem budowanie przysztosci wydaje si¢ czyms$ oczywistym i naturalnym. Ratzinger
wskazuje tutaj na pytania, jakie powinni postawi¢ sobie uczestnicy kultury, o dobor
wartosci (czyli narzedzi) oraz z jakiego pradu myslowego (relatywistyczny czy chrze-
Scijanski) powinni wyjs¢, aby zadbac o jej prawidlowy rozwaj.
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Problemy i perspektywy kultury wspolczesnej w rozumieniu Josepha Ratzingera —
Benedykta XVI

Streszczenie

Artykut dotyczy probleméw kultury wspétczesnej oraz perspektywy jej dalszego rozwoju z punktu widzenia
Josepha Ratzingera — Benedykta XVI. Teolog skupia si¢ przede wszystkim na kulturze Zachodniej.
Opisane zostaly wyzwania, z jakimi mierzy si¢ wspotczesna kultura, to jest zanik potrzeby prawdy, ktora
zdaniem teologa jest fundamentem i wewngtrznym celem kazdej kultury. Wartos¢ ta poczawszy od XVIII
wieku zaczeta ulega¢ przemianie w filozoficznej mysli europejskiej zapoczatkowane]j przez wloskiego
filozofa Giambattista Vico oraz rozwinigta przez Karola Marksa. W artykule zostaly przedstawione dwie
perspektywy dalszego rozwoju Zachodniej kultury, jakie nakresla teolog w swoich tekstach na temat
Europy oraz kultury. Pierwsza dotyczy zdominowania jej przez kulturowy relatywizm oraz konsekwencje
z nim zwiazane, czyli wzglednego podejscia do warto$ci oraz wyeliminowania wiary. Natomiast druga
wizja jest opozycyjna, przedstawia rozwdj kultury w sytuacji odrzucenia relatywizmu to znaczy przyjecia
prawdy jako wartosci uniwersalnej, a takze odnowienia §wiadomosci o pochodzeniu cztowieka jako istocie
stworzonej przez Boga. Tekst ten opiera si¢ glownie na trzech publikacjach Ratzingera: ,,Europa Bene-
dykta w kryzysie kultur”, ,,Wiara — prawda — tolerancja. Chrzescijanstwo a religie $wiata” oraz ,,\Wprowadzenie
w chrze$cijanstwo”.

Stowa kluczowe: Benedykt XV, Ratzinger, kultura, prawda, relatywizm
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Joanna Ojdanat

Blisko pamig¢ci — badania nad wspolpracg regionalnych
instytucji kultury z kombatantami i weteranami.
Zarys problematyki

1. Wprowadzenie

Analizowanie przesztosci pozwala na lepsze rozumienie rzeczywistosci, gdyz obraz
przesztosci konstruuje tozsamo$¢ lokalng i wspdlnote miejsca. Tworzg go zar6wno
historia miejsca (chronologiczna, cato$ciowa, obiektywna), jak i wspomnienia osobiste
czlonkow wspolnoty (fragmentaryczne, zmienne, ulotne, subiektywne). Pomimo ro6znic
w konstrukcji, obie te formy wspdlnie przyczyniaja si¢ do budowania poczucia wspdlnoty
1 jej podtrzymywania. Pamie¢ o przeszlosci jest podstawg tozsamosci jednostek i spo-
leczenstw, pozwala na interpretacje rzeczywistosci, tworzy i wzmacnia zwigzek pomiedzy
jednostkami a miejscem. Zalezno$¢ pomiedzy tozsamoscig a pamigcig jest wzajemna.
To, co pamietamy jest podporzadkowane naszej tozsamosci. Nasza przynaleznos¢
i identyfikacja z kolei podtrzymywane sa przez pamig¢?, bedaca elementem kultury.
Kulturowa partycypacja za Marianem Golkiem to:

wszelki kontakt czlowieka z wytworami kultury oraz zachowaniami kulturo-
wymi, a tym samym bezposredni lub posredni kontakt z innymi ludzmi. Kontakt
ten polega na uzywaniu wytworow kultury, na przyswajaniu, odtwarzaniu
i wytwarzaniu thkwigcych w nich wartosci, na podleganiu obowigzujgcym
W kulturze wzorom, a takze na tworzeniu nowych jej wytworow i wartosci oraz

zachowan?®.

Uczestnictwo w kulturze stanowi ztozony proces nawigzywania relacji miedzyludz-
kich, proces dochodzenia do wartosci®. Spoteczna doniostos¢ kultury znajduje odzwier-
ciedlenie w dokumentach wskazujacych polityke kulturalng panstwa, podejmowanych
coraz liczniej inicjatywach ukierunkowanych na uspotecznienie kultury czy uczynienie
z niej narzedzia spolecznej edukacji®. Kultura bowiem to proces toczacy sie rowno-
legle w wielu obszarach, na wielu ptaszczyznach i poziomach, a samo dochodzenie do

! j.ojdana@o2.pl, joanna.ojdana@uni.opole.pl, j.ojdana@muzeum.opole.pl, dr, Instytut Historii, Uniwersytet
Opolski, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, www.uni.opole.pl, www.muzeum.opole.pl.

2 Muszynska J., Wspomnienia osobiste i ich znaczenie w konstytuowaniu przesztosci miejsca, ,,Pedagogika
spoteczna” 2016, nr 1 (59), s. 167, 172-173.

3 Cyt. za: Golka M., Socjologia kultury, Warszawa 2008, s. 122.

4 Zob. Szulborska-Lukaszewicz J., Kultura to proces dochodzenia do wartosci, ,,Zarzadzanie w kulturze”
2009, s. 345-354.

5 Janicka-Olejnik E., Uczestnictwo Polakéw w kulturze w swietle aktualnych raportéw, ,,Studia BAS” 2016,
nr 2 (46), s. 60, 66.
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Blisko pamieci — badania nad wspdlpracq regionalnych instytucji kultury
z kombatantami i weteranami. Zarys problematyki
wartosci jest istotg tego procesu i1 jego wartoscia, jak wskazuje Joanna Szulborska-
Lukasiewicz®.

Celem niniejszego opracowania jest przyblizenie zatozen i cze¢$ciowych wynikow
realizowanego w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
unikatowego projektu’ obejmujacego badania obecnego stanu wspotpracy regionalnych
instytucji kultury z kombatantami i weteranami, w tym weteranami dziatan poza gra-
nicami panstwa, dziatlaczami antykomunistycznymi i osobami represjonowanymi ze
wzgledow politycznych®, z perspektywy wojewodztwa opolskiego. Pytanie bedace
punktem wyjs$cia dotyczylo tego, czy rolg instytucji kultury mogloby by¢ réwniez
wspieranie budowania miedzypokoleniowej wiezi pomiedzy kombatantami i wetera-
nami oraz mtodym pokoleniem obywateli?

Rozwazania moga zainteresowaé pracownikow instytucji kultury, przedstawicieli
instytucji 1 organizacji upowszechniajacych wiedze o przesztosci, taczacych przesztose —
histori¢ z terazniejszo$cig. Projekt prowadzony byl w okresie od stycznia do grudnia
2022 roku za pomoca kilku technik, zardwno iloSciowych, jak i jako$ciowych. Reali-
zowano go w formie poglebionych wywiadéw indywidualnych (zorganizowanych
Z dobranymi do proby kombatantami i weteranami) oraz badan ankietowych (przepro-
wadzonych wérdd osdb biorgcych udziat w zorganizowanych w instytucjach kultury
spotkan z kombatantami i weteranami, tj. dzieci, mtodziezy, dorostych). Ankiety reali-
zowano takze w $rodowisku nauczycieli opolskich szko6t oraz dyrektorow opolskich
instytucji kultury. Pytania w nich zawarte odnosily si¢ do ich dotychczasowej (za lata
2017-2021) wspotpracy ze Srodowiskiem kombatantow i weteranow, a takze barier
utrudniajacych ewentualng wspotprace, czy ich otwarto$ci na podejmowanie dziatan
z tym $rodowiskiem w ramach oferty kulturalno-edukacyjnej.

Podstawa do podjecia tak skonstruowanego problemu badawczego staly sie¢ wybrane
whnioski z opublikowanych w latach 2014-2017 raportow: ,,Praktyki kulturalne Pola-
kéw™, , Raport z badania zrealizowanego na potrzeby wieloletniego programu rzadowego
»Niepodlegta«™?, , Przeszto$¢ jako pasja. Raport z jakoSciowego badania pasjonatow
historii”!?.

6 Szulborska-Lukasiewicz I., Zarzqdzanie kulturg, czyli dwa plus dwa réwna sie osiem, [W:] Zarzgdzanie
W sektorze kultury. Miedzy teoriq a praktykq, Kocoj E., Szulborska-Fukasiewicz J., Kedziora A. (red.), Krakéw
2019, 5. 27.

7 Nalezy podkreslié, ze projekt ten ma charakter pilotazowy i realizowany byt w konkretnym okresie, na kon-
kretnej wylonionej grupie respondentéw i na danym obszarze. Jego rola bylo zainteresowanie kadry zarzadza-
jacej opolskimi instytucjami kultury wspolpraca ze srodowiskiem regionalnych kombatantow i weteranow.

8 W oparciu o definicje zgodnie z Ustawg z dnia 24 stycznia 1991 r. 0 kombatantach oraz niektorych osobach
bedacych ofiarami represji wojennych i okresu powojennego (tekst jedn. Dz.U. 2021 poz. 1858), Ustawa
zdnia 19 sierpnia 2011 r. o weteranach dziatan poza granicami panstwa (Dz.U. z 2019 r. poz. 1569 z p6zn. zm.),
Ustawa z dnia 20 marca 2015 r. o dziataczach opozycji antykomunistycznej oraz osobach represjonowanych
z powodow politycznych (Dz.U. 2021.1255 t,j.). W opracowaniu wystepuje rowniez sformutowanie ,.komba-
tanci 1 weterani” — jest to skrot myslowy i nalezy za kazdym razem przyjmowaé, ze mowa tu o ujgciu
szerszym wskazanym powyze;.

% Drozdowski R. i in. (red.), Praktyki kulturalne Polakéw, Torun 2014,

10 Raport z badania zrealizowanego na potrzeby wieloletniego programu rzqgdowego ,, Niepodlegta”, TNS
Polska dla Narodowego Centrum Kultury, Zesp6t badawczy pod kier. dr. hab. P. Kwiatkowskiego, Warszawa
2016.

Y Przesztosé jako pasja. Raport z jako$ciowego badania pasjonatéw historii, aut. raportu: Tomporowska .,
Bubak A., Warszawa 2017.
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Dziedzictwo kulturowe, historia miasta/regionu obecnie stanowig wazny element
zaciekawiajacy pasjonatow historii: posiadanie wiedzy o miejscu zamieszkania jest
coraz bardziej popularne!?. Osobisty zwigzek z miejscem oraz jego bliskos¢ powoduije,
ze historia staje si¢ zywa, oddziatuje na emocje i wyobraznie!®. Dlatego tez, decydujac
si¢ na obszar badawczy, skupiono si¢ na lokalnych $wiadkach historii z opolskiego
srodowiska kombatantow, weterandow, osob represjonowanych politycznie, ktorych
losy zycia splotly si¢ z tzw. wielkg historig.

Wedtug danych z raportu ,,Przesztos¢ jako pasja”, w zalezno$ci od stopnia zaanga-
zowania pasjonaci historii wybieraja rézne rodzaje zrodet wiedzy. Wsrod najbardziej
popularnych wskazano m.in. typowo historyczne, naukowe i popularno-naukowe
opracowania, archiwalne dokumenty, beletrystyke, czasopisma, programy telewizyjne,
filmy i seriale historyczne, strony internetowe i kanaty na YouTube, muzeal®. Z kolei
rozmowy ze $wiadkami historii zakwalifikowano wedlug wypowiedzi respondentow
jako mniej popularne i nieczesto wybierane zrodia wiedzy'®. Waznym w procesie rozwoju
pasji historycznej dla respondentéw bylo takze obcowanie ze zrodtami, przedmiotami
historycznymi, $wiadkami wywolujgcymi emocje'®, ktore utrwalajg sic w pamieci
indywidualnej.

Jednoczesnie w tym samym raporcie znajdujemy takze informacje, ze wydarzeniami,
dzigki ktorym historia staje si¢ zywa, pobudza emocje, wyobrazni¢ i moze rozpali¢
pasj¢ historyczng moga by¢ spotkania z osobami posiadajacymi juz pasj¢ historyczna,
ktoérzy w sposob ciekawy i1 zaangazowany przekazujg wiedze, jak tez spotkania ze $wiad-
kami historii — osobami, ktore przezyly dane wydarzenia i moga o nich opowiadac
z perspektywy zycia zwyklego cztowiekal’. Wskazano tu, ze kluczowym dla rozbu-
dzenia pasji historycznej moze byc¢:

historia opowiedziana w sposdb, ktory porusza emocje i pobudza wyobraznie
[...] to wiasnie opowiesci, ktore wzbudzily emocje (np. historie ustyszane od
swiadkow wydarzer) lub rozbudzily wyobraznie (np. zobaczenie na zywo obiektu
zabytkowego, odnalezienie starego przedmiotu albo ujrzenie wydarzenia histo-
rycznego w szerszym kontekscie przyczynowo-skutkowym) lezg u poczgtkow
zainteresowania historig u jej dzisiejszych fascynatéw. Emocje i dziatanie na
wyobraznie jest wazne rowniez na dalszych etapach zainteresowania historig
[...]. Tym, co moze do historii zniechecad, jest brak emocji w przekazie, a takze
brak ukazania szerszego sensu wydarzer historycznych?®.

Z raportu ,,Praktyki kulturalne Polakow” dowiadujemy sig, ze istotnym z punktu
widzenia respondentow jest wiaczenie w obreb kultury m.in. przywigzania do wspolnoty
narodowej'®. Uzupehienie stanowi tu ,Raport z badania zrealizowanego na potrzeby
wieloletniego programu rzadowego »Niepodlegta«”, ktory wsrdd najwazniejszych
wnioskow podaje, ze:

12 Zob. Murzyn-Kupisz M., Dziedzictwo kulturowe w kontekscie rozwoju lokalnego, [W:] Kultura i rozwdj,
Hausner J., Karwiniska A., Purchla J. (red.), Warszawa 2012, s. 237-263.

13 Zob. Przesztosé jako pasja..., s. 17.

14 Przesztosé jako pasja..., s. 17-26.

15 Tamze, s. 27.

16 Tamze, s. 29.

17 Tamze, s. 28.

18 Cyt. za: Tamze, S. 5.

19 Krajewski M., Kompetencje kulturowe Polakéw, [w:] Drozdowski R. i in. (red.), Praktyki kulturalne
Polakow..., s. 309-311.
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przekonanie o przydatnosci w terazniejszosci wiedzy o przesziosci jest obecnie
mniej powszechne niz w poprzednich pokoleniach. Zmieniajg sie funkcje przy-
pisywane wiedzy historycznej: przestaje byé ,, nauczycielkq zycia”, jest wazna
jako element ogoinej kultury i czynnik ksztattujgcy tozsamosc?.

Jako czynnik tworzacy we wspotczesnym spoteczenstwie polskim wigz narodowa
w raporcie tym wskazano religig, tradycje, obyczaje, jezyk polski, wspolng histori¢
i kulture?!. Wiedza na temat przesztoSci jest w polskim spoleczenstwie zroznicowana
i zalezy od indywidualnych zainteresowan historycznych zwigzanych z wyksztatceniem
i zainteresowaniami politycznymi??. Okoto 40% respondentow raportu TNS Polska dla
Narodowego Centrum Kultury z 2016 roku deklarowato $rednie zainteresowanie
przeszto$cig (otwarto$¢ na przekazy historyczne, lecz brak osobistej aktywnosci w tym
zakresie), a ponad jedna trzecia badanych (37%) wskazala, ze w ogéle nie interesuje
sie przeszto$cig?. Niemal trzy czwarte ankietowanych (74%) podzielato poglad, ze
dziedzictwo przesziosci jest wazne dla terazniejszosci, a wiedza o przesztosci jest
potrzebna wspotczesnemu cztowiekowi?*. Z kolei patriotyzm uczestnicy badan definio-
wali jako silng identyfikacje z ojczyzng i wspdlnotg narodows, a jako jego przejaw
wskazywali szacunek dla wspolnej przesziosci: pamigtanie o bohaterach i czczenie
waznych dla historii Polski wydarzen?®.

Wyniki tych raportow wptyngly na wybor form dziatan podejmowanych w celu
realizacji badan. Byly to:

e Dbadanie opinii opolskich instytucji kultury w obszarze wspotpracy ze $rodo-
wiskiem kombatantoéw 1 weterandéw;

e oOrganizacja i realizacja spotkan w instytucjach kultury i oswiaty ze swiadkami historii
(kombatantami, osobami represjonowanymi ze wzgledow politycznych, wetera-
nami dziatan poza granicami panstwa), skierowana do réznych grup odbiorcéw,
W przewazajacej mierze do uczniéw szkot podstawowych, ponadpodstawowych
i studentow;

e badanie opinii opolskich nauczycieli w obszarze wspodlpracy ze srodowiskiem
kombatantéw i weteranow;

e indywidualne rozmowy z kombatantami, weteranami.

W popularyzowaniu historii i edukowaniu o niej jedng z podstawowych form jest
organizacja spotkan, cyklicznych wydarzen, ktore nie tylko beda przestrzenia do prze-
kazywania suchych faktow i dat, lecz takze ukaza szerszy kontekst wydarzen, zwiazki
przyczynowo-skutkowe, proces prowadzacy do takich, a nie innych kolei historii®,
Zaangazowanie przy realizacji takich spotkan osob, ktore przezyly konkretne wyda-
rzenia — swiadkow historii moze wplyngé na zwiekszenie $wiadomosci na temat ztozo-
nosci historii czy tez wzmocnienie poczucia wlasnej tozsamosci wsrod uczestnikow
takich wydarzen.

2 Cyt. za: Raport z badania zrealizowanego na potrzeby wieloletniego programu rzgdowego
,,Niepodlegita ..., s. 3.

21 Tamze, s. 4.

22 Zob. Raport z badania zrealizowanego na potrzeby wieloletniego programu rzgdowego ,, Niepodlegla .., s. 5.
23 Tamze.

2 Tamze, s. 6.

2 Tamze, s. 30.

26 Przesztosé jako pasja..., . 29-31.
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2. Zarys sposobu realizacji badan wlasnych — wprowadzenie
metodologiczne

Ze wzgledu na ztozono$¢ zagadnienia w omawianym projekcie w celu lepszego

wyjasnienia przedmiotu badan wykorzystano metody mieszane: ilociowe i jakoSciowe?’,
dla ktoérych paradygmatem jest konstruktywizm spoteczny, wsparty interakcjonizmem
symbolicznym?® oraz niektorymi zasadami nowej fenomenologii?®.

Struktura badan zaktadata analize wybranych zagadnien dotyczacych wspotpracy

lokalnych instytucji kultury ze srodowiskiem kombatantéw, weteranéw, dziataczy anty-
komunistycznych 1 0sob represjonowanych ze wzgledéw politycznych.

Przeprowadzone ankiety stuzyly rozeznaniu opinii wéréd czterech grup respon-

dentdéw na obszarze wojewodztwa opolskiego:

przedstawicieli 45 opolskich instytucji kultury (samorzadowych instytucji kultury
oraz instytucji wspotprowadzonych lub prowadzonych przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego majacych siedzibe na terenie wojewddztwa opolskiego),
ktore zadeklarowaty che¢ udzialu w badaniu;

52 nauczycieli — reprezentantow opolskich szkot, zainteresowanych tematem;

20 o0so6b reprezentujacych lokalne srodowisko kombatantow, weteranow, dziataczy
antykomunistycznych i 0sob represjonowanych ze wzgledow politycznych, wetera-
néw dziatan poza granicami panstwa, ktorzy zadeklarowali che¢ udziatu w projekcie;
420 oso6b, bedacych uczestnikami zorganizowanych w ramach projektu spotkan ze
$wiadkami historii o zréznicowanej kategorii wiekowej (wyk. 1).

POWYZEJ 60 LAT i% -

37
OD 41 DO 60 LAT 1%7
OD 21 DO 40 LAT 2232 >4
OD 16 DO 20 LAT 2 47 7

220
DO 15 LAT 1
%
0 50 100 150 200

Razem Mezczyzni Kobiety

Wykres 1. Struktura plci i wieku uczestnikow spotkan ze $wiadkami historii zorganizowanych w ramach
projektu w okresie od 1 stycznia do 30 wrze$nia 2022 roku, bedacych jednoczesnie respondentami badan

[opracowanie wlasne]

27 O metodach badawczych zob. Giddens A., Socjologia wydanie nowe, wspdlpraca Sutton P.W., thum. Siara
0., Szulzycka A., Tomanek P., Warszawa 2012, s. 35-63; Creswell J.W., Projektowanie badar naukowych.
Metody ilosciowe jakosciowe, ilosciowe i mieszane, thum. J. Gilewicz, Krakéw 2013, s. 189-217; Nowak S.,
Metodologia badan spotecznych, Warszawa 2006.

28 Zob. Giddens A., dz. cyt., s. 25, 251; Tumer J.H., Struktura teorii socjologicznej. Wydanie nowe, Manterys
A., Woroniecka G. (red. nauk.), Warszawa 2005, s. 418-434.

2 Tamze, s. 410-416, por. s. 595 (krytyka interakcjonizmu i fenomenologii wg P. Bourdieu). Szerzej
o fenomenologii zob. Depraz N., Zrozumieé fenomenologie. Konkretna praktyka, Warszawa 2010; Schmitz H.,
Nowa Fenomenologia. Krétkie wprowadzenie, Warszawa 2015.
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Celowy dobor proby opierat si¢ na zasadzie pozyskania respondentéw-informa-
torow reprezentujacych mozliwie zréoznicowane profile pod wzgledem wieku, pocho-
dzenia ze $rodowiska pracownikow kultury, os§wiaty, kombatantow i weterandw, ucznidéw,
studentow. Ze wzgledu na zalozenia badawcze najliczniejsza grupe respondentow (ok.
70%) stanowili uczniowie szkoét podstawowych i ponadpodstawowych (przedstawi-
ciele mlodego pokolenia bioracy udziat w spotkaniach z kombatantami, weteranami).
Kolejng grupg byli przedstawiciele opolskich instytucji kultury (w badaniu wzigty
udzial osoby reprezentujace instytucje na szczeblu kadry zarzadzajacej). Na obszarze
wojewodztwa opolskiego wedtug analizy statystycznej Glownego Urzedu Statystycz-
nego ,,Kultura i dziedzictwo narodowe w 2021 r.” na dzien 31 grudnia 2021 roku
funkcjonowato tacznie 189 centrow kultury, domow kultury, osrodkéw kultury, klubow
i $wietlic, 17 muzedw wraz z oddziatami oraz 302 biblioteki publiczne®. Do udziatu
w badaniu dobrano tacznie 45 podmiotow z réznych powiatow wojewddztwa opolskiego,
przy czym nalezy zwroci¢ uwagg, ze wiekszos¢ placowek kulturalnych w wojewodztwie
opolskim jest taczona (tzn. w strukturze organizacyjnej osrodka kultury znajduje si¢
réwniez np. biblioteka lub muzeum regionalne), w zwiazku z tym starano si¢ o uzy-
skanie opinii wérod placowek dysponujacych osobowoscia prawna, jako podmiotow
reprezentatywnych dla calej jednostki. W tej grupie respondentéw ponad 71% stano-
wili przedstawiciele osrodkow kultury, ok. 18% bibliotek i ok. 11% muzeéw z obszaru
wojewodztwa opolskiego.

Szczegotowe pytania badawcze, pomimo ze odrebne dla kazdej z wyzej wymie-
nionych grup, oscylowaly wokét trzech gtdéwnych zagadnien: wspodtpracy z lokalnym
srodowiskiem kombatantow i1 weteranow w okresie 2017-2021, opinii na temat: mozli-
wosci wspierania budowania mi¢dzypokoleniowej wigzi pomigdzy kombatantami i wete-
ranami oraz mlodym pokoleniem obywateli przez instytucje kulturalne lub o$§wiatowe,
mozliwo$ci wzmacniania zainteresowania mtodego pokolenia przesztoscia/historig
poprzez ich bezposrednie spotkania ze §wiadkami historii — kombatantami, weteranami.

Za posrednictwem bezposrednich ustrukturyzowanych wywiadow indywidualnych
przeprowadzonych z dwudziestoma osobami dobranymi do proby — §wiadkami historii —
badania skupily si¢ takZze na wspomnieniach i ,,przezywaniu” doswiadczen oraz re-
fleksji nad warto$ciami, ktorymi kierujemy sie w zyciu, a takze potrzebie wzmacniania
postaw patriotycznych, czy wzmacniania poczucia odpowiedzialno$ci za przysztosé
ojczyzny. W badaniach jakosciowych zarowno sposob doboru proby, jak i jej liczeb-
no$¢ nie sg reprezentatywne w sensie statystycznym. Wybrane do analizy przypadki
wskazuja znaczenia, jakie badane zjawisko ma w $wiadomosci i praktyce zyciowej
respondentows!.

Wspolpraca ze srodowiskiem kombatantow, weterandéw w $wietle badan ankieto-
wych przedstawicieli opolskich instytucji kultury.

Pamig¢ o przesztosci regionalnej nierozerwalnie zwigzana jest z pamigcig spoteczng
lokalnego $rodowiska, ksztattujaca jego tozsamos¢. Srodowisko to oddziatuje na

30 Kultura i dziedzictwo narodowe w 2021 r. Analizy statystyczne, Gtéwny Urzad Statystyczny, Warszawa-
Krakow 2022, s. 96, 106, 124. Ujete w raporcie dane wydaje si¢ dotycza wszystkich placowek kulturalnych
z wojewodztwa opolskiego, bez wzgledu na posiadang lub nie osobowo$¢ prawna, tzn. uwzgledniono w nich
najprawdopodobniej réwniez podmioty bedace w strukturach centréw kultury, niestanowiacych odrgbnych
instytucji kultury w formalnym rozumieniu.

81 Flick U., Projektowanie badania jakosciowego, Warszawa 2010, s. 61.
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jednostke, ale i ona oddzialuje na nie32. Srodowiskiem lokalnym, w tym przypadku —
W wojewodztwie opolskim, sa rowniez kombatanci, weterani, weterani dziatan poza
granicami panstwa, dzialacze opozycji antykomunistycznej, osoby represjonowane ze
wzgledow politycznych, ktorych dos§wiadczenia zyciowe, ale takze i wytworzone dzigki
nim elementy kultury materialnej i symbolicznej moga wychowawczo oddziatywac na
utrzymywanie pamigci i postawy obywatelskie.

Sposrod zaproszonych do udziatu w projekcie 189 opolskich instytucji kultury,
ostatecznie w badaniach udziat wzigto 45 jednostek3, co stanowi zaledwie 24% pod-
miotow, ktore zainteresowaly si¢ tematyka wspolpracy regionalnych instytucji kultury
ze $rodowiskiem kombatantow i weteranow. Moze to wskazywac na ogolnie niski
poziom zainteresowania takimi dziataniami w srodowisku opolskich instytucji kultury
w momencie realizacji badan w 2022 roku. Sposréd opolskich instytucji, ktore wziety
udziat w badaniu 60% wskazala, ze dotychczas nie utrzymywali wspotpracy z lokalnym
srodowiskiem kombatantow, weteranow, podczas gdy ok. 38% podkreslito, ze Wsp(')i—
pracuja stale badz okazjonalnie (wyk. 2), w szczegdlnosci z nastepujacymi organiza-
cjami: Swiatowym Zwiazkiem Zomierzy Armii Krajowej — okreg opolski, Zwiazkiem
Kombatantow Rzeczypospolitej Polskiej i bytych wigzniow politycznych, Zwigzkiem
Inwalidéw Wojennych, Zwigzkiem Sybirakéw, Stowarzyszeniem Rodzina Katynska,
czy tzw. regionalnymi stowarzyszeniami kresowymi, w tym Towarzystwem Milosni-
koéw Lwowa i Kresow Potudniowo-Wschodnich®,

= TAK, UTRZYMUJEMY
BEZPOSREDNIA, STAtA
WSPOLPRACE

60% = TAK, OKAZJONALNIE

WSPOLPRACUJEMY

NIE, DOTYCHCZAS NIE
WSPOtPRACOWALISMY
BEZPOSREDNIO

Wykres 2. Odpowiedzi respondentow — przedstawicieli instytucji kultury — na pytanie: ,,Czy Panstwa
instytucja kultury utrzymuje wspotprace z lokalnym $rodowiskiem kombatantow, weteranow?”
[opracowanie wlasne]

32 plich T., Srodowisko lokalne, [W:] Elementarne pojecia pedagogiki spolecznej i pracy socjalnej, Plich T.,
Lalak D. (red.), Warszawa 1999, s. 300.

33 Znaczace jest tu wyjasnienie wskazane wyzej w podrozdziale: ,,Zarys sposobu realizacji badan wiasnych —
wprowadzenie metodologiczne”. Ponadto nalezy pamigtac, ze ze wzglgdu na prowadzenie badan w ramach
projektu, zgodnie z jego harmonogramem wyznaczono precyzyjnie termin na realizacj¢ tego obszaru badaw-
czego.

34 Podmioty te wymieniono zgodnie z czestotliwoscig wskazan wsrod respondentdw od najczesciej wskazy-
wanych do najrzadziej. Wsrdéd odpowiedzi jednostkowych wymieniono réwniez: Dom Pomocy Spotecznej
dla Kombatantow w Opolu.
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Blisko 70% badanych wskazata wprost, ze w ostatnich 5 latach (tj. 2017-2021) nie

realizowali zadnych dziatan mogacych angazowac lokalne $rodowisko kombatantow
| weteranow, niemniej jednak ok. 55% zainteresowanych jest, po udziale w tym pro-
jekcie, nawigzaniem lub wzmocnieniem wspotpracy z tym $rodowiskiem. W ich opinii:
spotkania ze Swiadkami historii sq doskonalg lekcjq dla mtodego pokolenia [R.1.10]%;
Jjest to wyrazem szacunku do historii, uhonorowania kombatantow i weteranow [R.1.6];
wplywa na wzmacnianie tozsamosci narodowej, wzrost swiadomosci historycznej i wigzi
migdzypokoleniowych [R.1.11]%. Na brak wspotpracy, wedlug wskazan respondentow,
dotychczas miaty wpltyw:

brak wspdlnych dziatan;

brak informacji o lokalizacji i dziatalnosci srodowiska kombatantéw, weteranow;
brak kontaktu z tym srodowiskiem;

rézne postrzeganie zagadnien historycznych;

konieczno$¢ dostosowania placowki do wymogdw osob z niepelnosprawnosciami;
mate zainteresowanie odbiorcoOw;

brak srodkow finansowych na organizacj¢ spotkan ze swiadkami historii;
konieczno$¢ duzego zaangazowania w przygotowanie i realizacje takiego przed-
siegwziecia.
Jednoczesnie ankietowane podmioty w ponad 73% wskazaly, Zze rola instytucji
kultury poprzez jej szeroki zakres dziatalno$ci mogtoby by¢ rowniez wspieranie budo-
wania miedzypokoleniowej wiezi pomiedzy kombatantami i weteranami oraz mtodym
pokoleniem obywateli. Pojawialy si¢ jednak rowniez glosy, ze: instytucje kultury majg
inng misje [R.1.5], ze nie jest to rolg instytucji kultury, a dzialania w tym obszarze
naleza do innych organizacji, instytucji rzadowych — tacznie 20% badanych udzielita
tego typu wskazania. W ocenie respondentow instytucja kultury moze przyczyniac si¢
swoimi dziataniami do wzmacniania pozytywnego stosunku obywateli do wypetiania
zadan obronnych, upowszechniania tradycji i historii walk narodu polskiego o wolnos¢
1 niepodleglos¢ ojczyzny poprzez wspolprace z lokalnymi srodowiskami kombatantow
1 weteranéw (ponad 62% badanych udzielito odpowiedzi twierdzacej). W uzasadnieniach
pytan otwartych pojawialy si¢ najczesciej glosy respondentow zbiezne z nast¢pujgcymi
wypowiedziami:

Instytucja kultury jest jednq z jednostek, ktora powinna podejmowaé kazdy
temat w dziedzinie kultury, a patriotyzm moze by¢ wyrazany poprzez kulture,
ana pewno przez niq pielegnowany [R.1.23];

Rolg instytucji kultury jest szerzenie patriotyzmu. Wspolpracujgc z kombatan-
tami nauka patriotyzmu nabrataby konkretnego znaczenia [R.1.8];

Kombatanci, weterani cieszq si¢ szacunkiem spoleczenstwa, wspolpraca z nimi
dodatkowo moze przyczynic¢ sie do wzmocnienia zaufania do instytucji kultury

[R.1.37];

35 Skrét oznacza kolejno: R — respondent, cyfra 1-4 — jedna z grup respondentdéw (wymienione w rozdziale 2),
1-45 — kolejny numer respondenta w danej grupie.

% Odpowiedzi najczeéciej wystepujace w badaniu — pytanie otwarte — respondenci sami konstruowali
odpowiedz, nie wybierali z listy rozwijalne;.
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Poznanie tworzy wiezi, budzi uczucia patriotyczne i tozsamos¢ narodowgq
[R.1.25];

Rolg instytucji kultury jest szerzenie patriotyzmu. Wspoipracujgc z kombatantami
nauka patriotyzmu nabrataby konkretnego znaczenia [R.1.39]; Poszerzenie
naszych dziatan kulturalnych o wspolprace z nowg grupq, budzgcg ogolnie
zaufanie i szacunek, przyczynitoby si¢ do budowania pozytywnego wizerunku

instytucji [R.1.44];

Upowszechnianie wiedzy o tradycji i historii walk narodu polskiego o wolnosé
i niepodleglos¢ poszerza swiadomos¢ odbiorow, gtownie miodego pokolenia
0 role i wkiad ich przodkow w budowanie niepodlegtego panstwa. Wiedza ta
dotyczy rowniez regionu [R.1.9];

Drzieki takiej wspoipracy instytucja moze przybliza¢ postawy patriotyczne
poprzez przyklady zycia swiadkow historii. Moze tez przyczynic si¢ do dyskusji
na temat patriotyzmu wczoraj, dzis i w przysztosci [R.1.19].

Dostrzegane przez ankietowanych przedstawicieli instytucji kultury zalety wspot-
pracy z lokalnym $rodowiskiem kombatantow, weteranow to przede wszystkim: wzmac-
nianie wig¢zi miedzypokoleniowych, propagowanie warto$ci patriotycznych, historii
Polski poprzez bezposredni kontakt ze $wiadkami historii, edukacja mtodziezy poprzez
poznawanie historii, a tym samym wzbudzanie szacunku i innych pozytywnych cech
spotecznych, tworzenie archiwum wspomnien, historii, opowiesci, ktére moglyby by¢
dziedzictwem dla kolejnego pokolenia, pozytywny wplyw na proces wychowawczy
mtodego pokolenia — przekazywanie szacunku do pokolenia, ktore walczyto o wolnosc.

Przedstawicieli instytucji kultury, ktorzy wzieli udziat w badaniu, zapytano rowniez
czy dostrzegaja w swoim otoczeniu zapotrzebowanie lokalnej spotecznosci na kontakt
ze $wiadkami historii — kombatantami, weteranami (wyk. 3)? Rozpoznawanie potrzeb
widza bowiem, jak wskazuje Marek Krajewski, jest niezbedne, by instytucja kultury
byta dla niego partnerem, wyborem, z ktérego chetnie korzysta, a nie koniecznoscig®’.

17,80%

= TAK

NIE

= TRUDNO OKRESLIC (dotychczas nie prowadzilismy tego typu rozeznania
potrzeb lokalnej spotecznosci)

Wykres 3. Odpowiedzi respondentow — przedstawicieli instytucji kultury — na pytanie: ,,Czy dostrzegaja
W swoim otoczeniu zapotrzebowanie lokalnej spotecznos$ci na kontakt ze $wiadkami historii — kombatantami,
weteranami?” [opracowanie wiasne]

37 Krajewski M., Instytucje kultury a uczestnicy kultury. Nowe relacje, [w:] Strategie dla kultury. Kultura dla
rozwoju. Zarzgdzanie strategiczne instytucjq kultury, Sliwa M. (red.), Krakow 2011, s. 27.
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Ponad 55% respondentow wskazala, ze dotychczas nie prowadzili tego typu roze-
znania potrzeb lokalnej spotecznosci, dlatego trudno okresli¢, czy istniatloby zapotrze-
bowanie na tego typu inicjatywy w instytucjach kultury. Podkreslali, ze w realizowane;j
ofercie kulturalnej i edukacyjnej staraja si¢ wykorzystywaé¢ i uwzgledniaé¢ zasoby
otoczenia, w ktorym funkcjonujg, w tym lokalnego Srodowiska kombatantéw oraz
weteranow (42,2% odpowiedziato — tak, 22,4% — trudno okresli¢), przy czym 31,1%
ankietowanych wskazalo, ze nie wykorzystujg tych zasobow. Podobnie ksztaltowaty
si¢ odpowiedzi na pytanie: Czy konstruujac oferte kulturalna, edukacyjnag instytucji
biorg pod uwage réwniez dzialania mogace wspiera¢ migdzypokoleniowe budowanie
wiezi w srodowisku miodych obywateli w kontekscie upowszechniania wiedzy z obszaru
dziatalnosci kombatantow i weteranow (wyk. 4)?

TAK NIE TRUDNO OKRESLIC

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Wykres 4. Odpowiedzi respondentow — przedstawicieli instytucji kultury — na pytanie: ,,Czy konstruujac
oferte kulturalng, edukacyjng Panstwa instytucji biorg Panstwo pod uwagg rowniez dziatania mogace
wspiera¢ mi¢gdzypokoleniowe budowanie wigzi w srodowisku mtodych obywateli w kontekscie
upowszechniania wiedzy z obszaru dziatalnosci kombatantow i weteranéw?”” [opracowanie wlasne]

Analiza zebranych danych wskazata, Zze badane instytucje kultury sg otwarte na
podejmowanie dziatan wzmacniajacych wrazliwo$¢ spoteczna odbiorcow swojej oferty
poprzez nawigzywanie wspolpracy ze srodowiskiem kombatantow 1 weterandw oraz
dostrzegaja swoja istotng role we wspieraniu budowania migdzypokoleniowej wiezi
pomiedzy swiadkami historii oraz mtodym pokoleniem, niemniej jednak istnieje sporo
barier utrudniajacych regularnos¢ takiej wspotpracy, a takze obaw wynikajacych z braku
rozeznania potrzeb lokalnej spolecznosci w tym zakresie. Instytucje kultury maja istotny
wplyw na potencjal kulturowy spoteczenstwa, ktory jak wskazuje Anna Karwinska:

Jjest wielowymiarowym zasobem obejmujgcym elementy materialne i niemate-
rialne, m.in. zakorzenienie w kulturze i zwigzane z nim orientacje mentalne,
gotowos¢ uczestnictwa w kulturze, lqczqce sig z tym potrzeby i kompetencje,

aktywnosé w réznych dziedzinach zycia, wartosci prorozwojowe®,

38 Cyt. za: Karwinska A., Potencjal kulturowy spoteczenstwa jako zaséb rozwojowy, ,,Zarzadzanie Publiczne”
2014, nr 1 (27),s. 5.
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3. Wspélpraca ze Srodowiskiem kombatantow, weteranéw w Swietle
badan ankietowych przedstawicieli opolskich placowek oswiatowych

Najwazniejszym partnerem dla instytucji kultury w realizacji edukacji kulturowej
sa placéwki o$wiatowe, a $cislej ujmujac kadra nauczycieli otwartych na podejmowanie
dziatan angazujacych i wzmacniajacych partycypacje kulturowg uczniow. Wychodzac
z takiego zatozenia, podjeto badanie ankietowe, do ktorego zaproszono 52 szkoty z woje-
wodztwa opolskiego (podstawowe i ponadpodstawowe)®. Blisko 56% respondentow
wskazata, ze wedlug ich wiedzy szkota, w ktdrej pracuja, nie wspotpracowala dotych-
czas bezposrednio z lokalnym $rodowiskiem kombatantow i weterandw (wyk. 5),
Z kolei 52% potwierdzito, ze ich szkota organizowala w latach 2017-2021 spotkania
dlauczniéw ze swiadkami historii.

M Tak, utrzymujemy
bezposrednig, statg
wspotprace

{ Tak, okazjonalnie
wspotpracujemy

Nie, dotychczas nie
wspotpracowalismy
bezposrednio

Wykres 5. Odpowiedzi respondentow — przedstawicieli placowek oswiatowych — na pytanie: ,,Czy Pafistwa
szkota utrzymuje wspotprace z lokalnym srodowiskiem kombatantéw, weterandw?” [opracowanie wiasne]

Stanowisko, ze placowka o$wiatowa moze przyczynia¢ si¢ swoimi dziataniami do
wzmacniania pozytywnego stosunku mtodych obywateli do wypehiania zadan obron-
nych, upowszechniania tradycji i historii walk narodu polskiego o wolnos$¢ i niepodlegltosé
poparto 83% badanych, a az 96% uznalo za istotne pielggnowanie pamigci o prze-
szto$ci poprzez przekazywanie jej z pokolenia na pokolenie, w tym bezposrednio przez
samych $wiadkow historii. Jednoczes$nie respondenci podkreslali takze (60%), ze
placowki oswiatowe maja mozliwos$¢ dbania o budowanie migdzypokoleniowej wiezi
pomiedzy kombatantami i weteranami oraz mtodym pokoleniem obywateli poprzez
realizacje spotkan uczniow ze $wiadkami historii (wyk. 6) oraz ze dostrzegaja mozli-
wos¢ (wskazanie 73% badanych) wzmocnienia zainteresowania mlodego pokolenia
przeszto$cig/historig poprzez ich bezposrednie spotkania ze $wiadkami historii — kom-
batantami, weteranami.

39 Wyniki ankiet odnosza si¢ do wypowiedzi wytypowanych do udzialu w projekcie nauczycieli — z kazdej
placowki jeden reprezentant; nie miato tu znaczenia, jakiego przedmiotu naucza.
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= TAK, placéwki oswiatowe poprzez swéj
szeroki zakres dziatalnosci moga
podejmowad w tym zakresie zadania

= NIE, nie jest to rolg placéwek
os$wiatowych

N

TRUDNO OKRESLIC

Wykres 6. Odpowiedzi respondentow — przedstawicieli placowek oswiatowych — na pytanie: ,,Czy w Panstwa
ocenie placowki o§wiatowe maja mozliwos¢ dbania o budowanie migdzypokoleniowej wiezi pomigdzy
kombatantami i weteranami oraz mtodym pokoleniem obywateli poprzez realizacj¢ spotkan uczniow
ze $wiadkami historii?” [opracowanie wlasne]

Placowki edukacyjne sa nie tylko zaangazowane w przekazywanie wiedzy, lecz
stanowig naturalne $rodowisko budowania kompetencji spotecznych i zaangazowania
obywatelskiego*®. Nauczyciele, ktorzy wzieli udziat w badaniu wprost wskazali, ze szkota
jest przestrzeniag do budowania migdzypokoleniowej wigzi, niemniej jednak nalezy
podkresli¢, ze ogromna role w tym odgrywa poziom zaangazowania kadry nauczyciel-
skiej oraz wsparcia, ktore uzyskuje ona ze strony kadry zarzadzajacej tymi placowkami.

4. ,,0 trudzie walki, po§wieceniu, nadziei” — spotkania z kombatantami,
weteranami w instytucjach kultury i oSwiaty w Swietle badan ankietowych
uczestnikow spotkan

Zglebianie przesztosci pozwala na odczuwanie przywigzania do wigkszej catosci —
pokolen ludzi, ktorzy tworza dana wspélnote (rodzing, spotecznos¢ lokalna, naréd lub
ludzkos$¢). Poznawanie historii daje poczucie zakorzenienia sie i ¥acznosci z innymi
dzigki podobienstwu — ze wzgledu na tych samych przodkéw, miejsce zamieszkania,
pochodzenie z danego kraju czy regionu lub tez typowe ludzkie doswiadczenia odkry-
wane w biografiach historycznych postaci*?. Cztowiek definiuje siebie za pomoca wigzi
i przynalezno$ci do innych. Elementem tgczacym historie i tozsamo$¢ jest pamied,
dzigki ktorej konstruujemy swoja interpretacje $wiata, w oparciu o wiasne historie,
zdeponowane w zasobach pamigci rodzinnej i zapisane w jej nosnikach w postaci prze-
kazywanych migdzypokoleniowo pamiatek. Indywidualne wspomnienia tworza pod-
stawe naszych do$wiadczen, relacji, a przede wszystkim obraz wilasnej tozsamo$ci®?.

Interakcje zachodzace pomigdzy jednostkami, a takze oddziatywania norm histo-
rycznych i kulturowych wplywaja na subiektywne znaczenia nadawane wlasnym do-
$wiadczeniom*, Jak wskazuje Jan Assmann:

40 Wisniewski R., Pol G., Plgsek R., Bak A., Oswajajgc zmiennosé. Kultura lokalna z perspektywy doméw
kultury, Warszawa 2021, s. 135.

4 Przesztosé jako pasja..., s. 6.

42 Assmann A., Miedzy historig a pamiecig. Antologia, Sayrusz-Wolska M. (red.), Warszawa 2013, s. 41.

4 Creswell JW., dz. cyt., s. 34.
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swiadomosé¢ indywidualna i pamieé¢ powstajg w wyniku interakcji jednostki
z otoczeniem. [...] o tym, co pamieé indywidualna przyswaja i przechowuje,
decydujq nie tylko indywidualne zdolnosci i wola, ale rowniez uwarunkowania
zewnetrzne — spoleczne i kulturowe**.

Pamig¢ jednostek uksztaltowana jest przez zbiorowos$¢, a jednoczesnie pamigé
grupy realizuje si¢ i przejawia w pamigciach indywidualnych®. Zbiorowosci nie majq
pamieci, ale ksztattujg pamieé swoich czlionkéow*®. Pamie¢ zbiorowa odnosi sie do
realnych czlonkow zbiorowosci. Osadzona jest w danej przestrzeni i czasie oraz
W tozsamosci. Dziata rekonstruktywnie, bowiem nie przechowuje samej przesztosci,
lecz to w niej przeszto$c jest ciggle reorganizowana przez zmienne ramy odniesien do
terazniejszosci’. Na jej ksztatt wplywa wiele czynnikow, m.in. przekaz rodzinny,
polityka panstwa, nastawienie medidw, zmieniajacy si¢ klimat intelektualny czy regio-
nalne zroznicowanie owej pamieci®®. Pamig¢ indywidualna (w tym autobiograficzna)
i zbiorowa krzyzuja si¢ w pamieci komunikatywnej*°. Obejmuje ona pamie¢ aktywna
(wspominanie) i doswiadczenia zyjacych pokolen przekazywane w wyniku interak-
tywnych dzialan w formie potocznej komunikacji ustnej: przekazow rodzinnych, rozmow
miedzypokoleniowych. Pami¢¢ komunikatywna obejmuje wspomnienia dotyczace
najblizszej przesztosci. Ozywia si¢ w momencie interakcji na dziatania zewnetrzne lub
w momencie punktu krytycznego (potrzeby przekazania wiedzy innym pokoleniom).
Swa aktywnoscig obejmuje do trzech zyjacych w jednym czasie pokolen, ktore w swej
pamieci przechowuja wydarzenia ze swojej przesztosci, a wige ze swoich dos§wiadczen
badz z zaslyszanych do§wiadczen innych. Oznacza to, ze bezposredni przekaz ustny
odbywa sie¢ w triadzie: dziadkowie-rodzice-dzieci. Ich odejscie powoduje jej zanik®.

Wiedza o $wiecie, bedac nierozerwalnie wpleciona w kulture i uwarunkowana spo-
fecznie, jest konstruowana przez ludzi. Wazng role odgrywa tu sam proces tworzenia
jej, a nie odkrywania®!. Uczenie si¢ jest konstruowaniem, budowaniem swojej wiedzy
w oparciu o fundamenty wiedzy wcze$niej przyswojonej®?, w tym przekazywanej
w wyniku migdzypokoleniowe] transmisji pamigci. W konstruowaniu wlasnego dzi$
spadkobiercy wspomagaja si¢ przestaniem przodkéw. Czlowiek bowiem definiuje si¢
nie sam, lecz za pomocg wigzi i przynaleznosci do innych®. Dlatego tez, realizujac

4 Cyt. za: Assmann J., Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$é w cywilizacjach
starozytnych, Warszawa 2008, s. 35-36.

4 Cyt. za: Halbwachs M., Spofeczne ramy pamieci, Warszawa 2008, s. 8.

46 Cyt. za: Assmann J., dz. cyt., s. 52.

47 Tamze, s. 55-57.

48 Machcewicz P., Wstep, [W:] Miedzy codziennoscig a wielkq historig. Druga wojna $wiatowa w pamieci
zbiorowej spoleczenstwa polskiego, Kwiatkowski P.T., Nijakowski L.M., Szacka B., Szpocinski A. (red.),
Gdansk-Warszawa 2010, s. 7.

4% W niniejszym opracowaniu przyjeto ttumaczenie terminu wprowadzonego przez J. Assmanna w przekta-
dzie na jezyk polski jako ,,pamig¢ komunikatywna”, podobnie jak przyjmuje to B. Szacka. Zob. Szacka B., Il
wojna swiatowa w pamigci rodzinnej, [W:] Miedzy codziennoscig a wielkg historig..., s. 84. W polskim
dyskursie przyjmuje si¢ takze, za sugestia M. Sayrusz-Wolskiej, przektad jako ,,pami¢¢ komunikacyjna”,
podkre$lajacy akt miedzypokoleniowego przekazu. Zob. Saryusz-Wolska M., Wprowadzenie, [w:] Pamigé
zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, Saryusz-Wolska M. (red.), Krakow 2009, s. 29.
50 Assmann J., dz. cyt., s. 13-14.

51 Piotrowska E., Spoteczny konstruktywizm a matematyka, Poznah 2008, s. 174.

52 Hoover W.E., The Practice Implications of Constructivism, ,,SED Letter” 1993, s. 2.

53 Assmann A, dz. cyt., s. 11.
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badania, skoncentrowano si¢ rowniez na przeprowadzeniu bezposrednich spotkan roz-
nych grup odbiorcow ze $wiadkami historii. Realizowano je w wojewddztwie opolskim
pod hastem ,,0 trudzie walki, po§wigceniu, nadziei”. Punktem wyjscia do ich przepro-
wadzenia bylo zalozenie, ze pamie¢¢ indywidualna opiera si¢ przede wszystkim na
historii przezywanej i to ona w wigkszym stopniu utrwala si¢ w pamigci indywidualne;.
Nalezy podkresli¢, iz w ksztaltowaniu pamigei indywidualnej istotna jest rola rodziny
i spotecznosci, z ktorej si¢ wywodzimy. Opowiadania o przeszto$ci taczg czlonkow
rodziny, wspolnoty obywatelskiej. Wplywaja na sposdéb rozumienia rzeczywistosci,
przezywania i do$wiadczania samych siebie za posrednictwem przekazanego przez
przodkow subiektywnego punktu widzenia, osadzonego takze i w ich zindywidualizo-
wanym kontek$cie historii rodzinnej>*. Podtoze historyczne, ktorego elementem jest
$wiadomo$¢ historyczna, odgrywa istotna rolg w uksztattowaniu poczucia wartosci
zbiorowej®®. Pamie¢ przesztoséci przekazywana pomiedzy kolejnymi, nastepujgcymi po
sobie generacjami obejmuje jedynie wybrane jej elementy, ktore dane pokolenie uznato
za wazne do przekazania kolejnemu. Historia stanowi tu niezbedny czynnik wpltywajacy
na proces wychowania. Swiadomo$¢ historyczna, bedaca wedlug Wilhelma Dilthey’a
najistotniejszg cechg cztowieka®®, pozwala na formutowanie przez kolejne generacje
wnioskow na przysztos¢. Korzystajac z przesziosci, bioragc pod uwage swoj stosunek
do niej, okreslamy sami siebie. Pamig¢ indywidualna czlonkow danej zbiorowosci
uksztattowana jest przez spoleczenstwo, w ktoérym zyja, a ich wspomnienia powstaja
I trwaja dzigki procesom komunikacji oraz interakcji. Pamigtamy bowiem, jak wskazuje
Jan Assmann, to, o czym si¢ sami dowiedzieliSmy, ale tez i to, co inni nam opowie-
dzieli, a wiec uznali za znaczace i konieczne do przekazania. Przeszlo$¢ odtwarzana
W pamieci autobiograficznej pozwala kolejnym pokoleniom w symboliczny sposob
W niej uczestniczy¢®’.

Uczestnicy zorganizowanych w ramach projektu przedsiewzig¢ w prawie 70%
wskazali, ze w latach 2017-2021 nie brali udzialu w spotkaniach ze swiadkami historii,
natomiast az 82% bioracych udziat w badaniu zadeklarowalo, ze poruszane przez
swiadka historii podczas spotkania zagadnienia byly dla nich interesujace oraz poglebity
ich swiadomos$¢ (75% ankietowanych) na temat osobistych do$wiadczen $wiadka
historii odnoszacych si¢ do trudu walki, po$§wigcenia i oddania ojczyznie, a takze, ze
spotkanie przyblizylo im, jakimi warto$ciami kieruja si¢ osoby podejmujace walke
W obronie ojczyzny (78% respondentow).

Waznym elementem realizacji spotkan bylo uswiadomienie uczestnikom jak wazne
sa w dzisiejszym $wiecie dla ksztaltowania naszej indywidualnej tozsamosci elementy
historii rodzinnej, ktéra niejednokrotnie w poprzednich stuleciach stawala si¢ czescia
wielkiej historii oraz tego jak wazng role dzi§ odgrywa¢ moze w budowaniu postaw
spolecznych i obywatelskich refleksja mlodego pokolenia nad tym, co przezyli ich
rodzice, dziadkowie, cztonkowie blizszej i dalszej rodziny, znajomi. Spotkania ze $wiad-
kami historii w réznym stopniu wptywaly na rozbudzenie w uczestnikach pozytywnego
stosunku do upowszechniania tradycji oraz historii walk narodu polskiego o wolnos¢
i niepodlegtos¢ ojczyzny (wyk. 7).

5 Teusz G., Biograficzna pamigé i tozsamosé rodziny, [W:] Rodzina. Tozsamos$é. Pamigé, Kujawska M.,
Skorzynska 1., Teusz G. (red.), Poznan 2009, s. 29.

55 Dobrowolski K., Teoria podioza historycznego, [W:] Sto lat socjologii polskiej: od Supiriskiego do
Szezepanskiego: wybor tekstéw, Szacki J. (red.), Warszawa 1995, s. 759.

%6 Kuderowicz Z., Mysli i ludzie. Dilthey, Warszawa 1967, s. 27.

57 Assmann J., dz. cyt., s. 52.
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'

= TAK = NIE TRUDNO OCENIC

Wykres 7. Odpowiedzi respondentdw — uczestnikow spotkan — na pytanie: ,,Czy udzial w spotkaniu rozbudzit
w Panu/i pozytywny stosunek do upowszechniania tradycji oraz historii walk narodu polskiego o wolnosé¢
i niepodlegtos$¢ Ojczyzny?” [opracowanie wiasne]

Az 84% os0b uczestniczacych w spotkaniach uwaza za istotne pielegnowanie pamigci
o przesztosci poprzez przekazywanie jej z pokolenia na pokolenie: poprzez osobiste
spotkania ze swiadkami historii tworzymy wzorce do nasladowania, budujemy poczucie
sity, braterstwa, przynaleznosci [R.1.32]; wskazanie lokalnych bohateréw, poznanie
ich historii moze mie¢ duzy wplyw na ksztattowanie miodych ludzi i budowanie
szacunku do przesztosci [R.1.3]. Udzial w spotkaniu ze $wiadkami historii ponadto
zachgcat ich uczestnikow do refleksji nad szacunkiem dla pokoju (wyk. 8).

7%

= TAK = NIE TRUDNO OCENIC

Wykres 8. Odpowiedzi respondentow — uczestnikow spotkan — na pytanie: ,,Czy udziat w spotkaniu zachgcit
Pana/ia do refleksji nad szacunkiem dla pokoju?”” [opracowanie wlasne]

Budowanie wigzi spolecznych za posrednictwem miedzypokoleniowych spotkan
(spajajacych wokot jednego wydarzenia wiele pokolen) pozwala na silniejsze zespo-
lenie lokalnej spotecznosci wokoét dziedzictwa historycznego 1 kulturowego oraz wzmac-
nianie lokalnego kapitalu spotecznego, dzigki wykorzystaniu owej wspolnototworczej
roli takich spotkan. Istotne znaczenie dla budowania wspdlnotowosci ma okreslenie
wspolnych celéw, a takze podjecie konkretnych dziatan, bowiem spotkania miedzy-
pokoleniowe znaczaco moga przyczyni¢ si¢ do wzmocnienia relacji instytucji kultury
z lokalng spotecznoscia, przy czym dzialania takie czesto wymagajq czasu i powta-
rzalnosci [R.1.13], jak podkresla uczestnik badan.
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5. ,Dzialania angazujace sq korzystne takze dla kombatantow...” —
refleksja z wywiadow indywidualnych z dobranymi do préby
kombatantami, weteranami

Kultura jest nieodtgcznym czynnikiem budowania tozsamosci cztowieka, a edukacija
kulturowa w miedzypokoleniowej formule stanowi szanse:

na tgczenie pokolen, na zacieranie miedzypokoleniowej luki w zakresie rozu-
mienia i poszanowania wartosci, stylow, form i tresci przekazow kulturowych.
Jest waznym sposobem na tworzenie sytuacji, w ktorych mogq spotkac sie
ludzie z réznych pokoleh, wzajemnie sie poznawacd, tworzy¢ i poglebiaé relacje™.

Wielopokoleniowe uczenie si¢ sprzyja integracji, socjalizacji, spotecznej inkluzji,
tworzeniu aktywnych, otwartych na potrzeby innych, §wiadomych spoteczno$ci®®. Pamie¢
komunikatywna nosi charakter biograficzny, przyrasta i znika w sposob naturalny®°.
Konstruowana jest w obrebie codziennych aktow komunikacyjnych, jednoczes$nie do-
puszczajac swobode w zakresie wyboru tematu czy przyjmowaniu 16l przez jej uczestni-
kow, ktorzy raz moga by¢ narratorami przekazujacymi dane historie, podczas gdy innym
razem, te same 0soby, mogg by¢ stuchaczami wspomnien przekazywanych przez innych®?.
W wyniku czynnikow spotecznych pamie¢ komunikatywna moze sta¢ si¢ elementem
pamigeci kulturowej®2, przyjmujacej forme uobecniania minionych wydarzen badz osob
w celu oddania im czci przez okreslong grupe spoteczna, ktora w ten sposob potwierdza
wlasng tozsamo$¢ — czyli upamigtnienie®. Typowg odmiang pamieci komunikatywnej
jest pamig¢ pokoleniowa, ktora grupa spoleczna zyskuje w procesie historycznym.
Powstaje ona w czasie i przemija wraz z nosicielami pamigci (cztonkami grupy) danego
pokolenia. Ich wymarcie powoduje, ze ich pamigé¢ pokoleniowa ustepuje miejsca nowe;js4.

Uczestniczacy w ustrukturyzowanych wywiadach kombatanci, weterani jednoznacz-
nie wskazali, ze spotkania ze $wiadkami historii mogg wzmacnia¢ zainteresowanie
mlodego pokolenia przeszloscig 1 historig, a takze, Ze istotne jest pielegnowanie pamieci
o przeszlosci poprzez przekazywanie jej z pokolenia na pokolenie:

to jest nasza powinnosé [R.3.8];
uwazam to wrecz za obowigzek [R.3.2];

jest to podstawowy sposob wychowania nastgpnych pokolen, ktore przejmg
odpowiedzialnos¢ za istnienie, rozwdoj i bezpieczenstwo narodu i panstwa. Jesli
narod ma trwaé, to tylko przez przejmowanie jego wartosci przez nastgpne

pokolenia [R.3.10];

%8 Cyt. za: Pater R., Migdzypokoleniowa przestrzen. Laboratorium zmystéw, Krakow 2016, s. 7.

%9 Tamze.

60 Burszta J.W., Upamietnianie jako forma praktyki kulturowej, [w:] Znaki (nie)pamieci. Teoria i praktyka
upamigtiania w Polsce, Fabiszak M., Brzezinska A.W., Owsinski M., Krakow 2016, s. 16.

61 Czerner A., Nieroba E., Na styku historii i codziennosci. Spolecznosé lokalna wobec miejsca pamieci,
Opole 2017, s. 96.

62 Assmann J., dz. cyt., s. 13-14.

63 Napiorkowski M., Upamietnienie, [W:] Saryusz-Wolska M., Traba R., Modi memorandi. Leksykon kultury
pamieci, Warszawa 2014, s. 509.

64 Zob.: Assmann J., dz. cyt., s. 66-67.
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to trzeba miodym przekazywac, mowic jaki byt swiat za naszych czasow, a jaki
oni teraz majq. To pomaga im uswiadomic¢ sobie, zZe trzeba pielggnowac
przesziosé, szanowacd jg, by dobrze postepowaé w przysziosci [R.3.16];

moje zycie uksztattowato si¢ w Auschwitz, przez to domu nie miatem, rodziny,
zawsze sam juz tylko zdany na Boga. Nie miatem wzorcow, nie wiedziatem co
dobre, co zte — sam musiatem sobie radzi¢. Najwiekszq wartosciq jest mie¢
W sobie poczucie, ze sig jest czlowiekiem i nie wyzbywa sie czlowieczenstwa —
ze dobro, ktore czynig przyniesie dobro innym pokoleniom [R.3.20].

Przekazywanie wiedzy bezposrednio poprzez $wiadkdéw historii (jako element wspo-
magajacy proces edukacyjny i wychowawczy) moze zwiekszy¢ w odbiorcach poczucie
odpowiedzialnosci za przyszto§¢ ojczyzny. Wiedza na temat osobistych doswiadczen
swiadka historii odnoszacych si¢ do trudu walki, po§wiecenia, oddania ojczyznie zna-
czaco wplywa na proces poznawczy uczestnikow spotkan migdzypokoleniowych:

trzeba pamigtac o tym, co nas spotkato i co przezylismy, aby nastgpne poko-
lenia mogly zy¢ w pokoju na podstawie przekazanych przez nas doswiadczen
[R.3.6];

Takie spotkania jak dla mnie sq najwazniejsze. Dla miodych ludzi kontakt
Z cztowiekiem, ktory widzial, przezyl to z pewnoscig na dluzej zostajg w pamieci,
niz suche fakty i daty [R.3.12];

Jezeli podczas takich spotkan udaje nam sie cos wartosciowego przekazac
miodym, cos co utkwi w ich pamieci lub wzbudzi cho¢ na chwile do refleksji to
Juz jest to nasz sukces. To dzis tez jest naszq misjq [R.2.19].

Respondenci wskazywali takze, ze dostrzegaja potrzebe wzmacniania w mtodym
pokoleniu poczucia patriotyzmu oraz wiedzy o podejmowanym przez poprzednie po-
kolenia trudzie w walce o wolno$¢ ojczyzny, bowiem:

zanika w miodych ludziach odpowiedzialnosé za ojczyzne [R.3.20]. miodziez
mamy wspaniatg, trzeba tylko rozmawia¢ i dawacé Swiadectwo pewnych

dziatan [R.3.15];

podejmowanie roznorodnych dziatan, ktore mogq sie przyczynia¢ do wzmac-
niania poczucia przynaleznosci jest konieczne. Teraz miodziez patrzy na swiat,
zycie inaczej niz my wtedy, czy teraz. Dzis inne rzeczy sq dla nich wazniejsze.
To my musimy w nich to rozbudzié, przyblizaé im, zacheca¢ do dbania o pamigé;
to nasz obowigzek, swoista sztafeta pamieci pokolen [R.3.17].

Realizacja spotkan z kombatantami i weteranami wplywata takze na samych $wiad-
kéw historii, czego dowodza ponizsze wypowiedzi:

Jak tak sie spotykam z tymi mlodymi, jak widze, jak oni reagujq, to widze, ze to
ma sens. Wszyscy siedzq i stuchajq, nikt sie nie wierci — stuchajq — ja sie przy
tym, tez wzruszam, ze chcq stuchaé mnie — tych starych ludzi [R.3.2].

Kazde spotkanie z mlodziezg jest inne i nie powtarzalne. Ale tak naprawde
miodziez bardzo dobrze odbiera takie spotkania. To nie jest tak, Ze akurat nie
bedzie lekcji i nikogo, o czym sig bedzie mowilo, to nie interesuje. W kazdej
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takiej grupie jest wielu tzw. ,,asow z historii” czy innych przedmiotow, czesto
posiadajqcych bardzo duzq wiedze z danego przedmiotu. Na kazdym spotkaniu,
wiele 0sob zadaje nie spotykane czy nie spodziewane pytania, na ktore wczesniej
nikt nie zwrocit uwagi lub nigdy nie pytal, czesto wychodzqce poza zakres
przedstawianego tematu. Z obserwacji od liceum w dot — im nizej tym wigcej
i ciekawiej pytajq [R.3.6].

Widziatem reakcje i zainteresowanie miodziezy, ktora zupetnie inaczej odbiera
wiedzg i emocje przekazywane bezposrednio przez uczestnikow historycznych
Jjuz dla nich wydarzen. To zupelnie inny rodzaj przyswajania wiedzy od tego,
ktory czerpig tylko z podrecznikow historii [...]. Zaskoczyt mnie duzy poziom
zainteresowania mtodych ludzi, dociekliwos¢ i sensownos¢ zadawanych pytan.
Czes¢ miodziezy, a takze wigkszoS¢ nauczycieli nawet po zakonczeniu spotkania
bylo zainteresowanych wiedzq o tamtych trudnych czasach, co wyrazalo sig
w kolejnych pytaniach i dyskusjach [R.3.1].

Spotkanie z mtodziezq pokazalo, ze przekaz bezposredni jest wazny, powoduje
zainteresowanie i buduje wigzi [...]. Przy odpowiednim zainteresowaniu miodych
ludzi przeszloscig na pewno slad przezyé poprzedniego pokolenia w nich
zostanie i bedzie procentowal w ich postepowaniu i zZyciu [R.3.10].

To bylo dla mnie osobiscie rowniez bardzo wzruszajgce spotkanie [R.3.3].

Najwazniejsze to pozostawic¢ po sobie jakis slad na ziemi, dobre wspomnienie.
Chocby zdjecia ze spotkan; podzielenie si¢ wiedzq, doswiadczeniami, bo zawsze
mozna kogos czegos nauczy¢ — swoim zyciem nauczy¢ zyé innyeh [R.3.8].

Podejmowanie dziatan angazujacych lokalne $§rodowisko kombatantow i weteranow
w procesie migdzypokoleniowej transmisji pamigci sprzyja zarowno samym $swiadkom
historii, przekazujacym swe indywidualne do$wiadczenia, wiedzg, warto$ci mlodemu
pokoleniu, jak i uczestniczacym w takich spotkaniach obywatelom, dajac szersza pod-
stawe do wspierania rozwoju wlasnej tozsamos$ci poprzez szacunek do przeszlosci.
Spotkania takie stanowia dodatkowy element procesu edukacyjnego i wymagaja wila-
$ciwego, obiektywnego wprowadzenia do zagadnien poruszanych przez swiadkow
historii podczas takich spotkan.

6. Podsumowanie

Proces zarzadzania strategicznego instytucja kultury powinien opierac si¢ o wiedzg
na temat jej otoczenia, jego potrzeb, mozliwosci oraz warunkéw dzialania. Jest to
element konieczny prawidlowego planowania i podejmowania decyzji, prowadzacych
do rozwoju instytucji®®. Strategiczne zarzadzanie humanistyczne, w szczegdlnosci
instytucjg kultury®, uwarunkowane polityka pamieci i politykg kulturalng®’, skupia si¢
na analizie zlozonosci jej relacji z otoczeniem, pamigci zbiorowej i indywidualnej

85 Mazur R., Analiza otoczenia przedsiebiorstwa jako element zarzqdzania strategicznego, ,,Folia Pomeranae
Universitatis Technologiae Stietinensis”, seria Oeconomica, 2010, nr 282 (60), s. 77-78.

8 Por.: Baranska K., Muzeum w sieci znaczen. Zarzqdzanie z perspektywy nauk humanistycznych, Krakow
2013; Murzyn-Kupisz M., Instytucje muzealne z perspektywy ekonomii kultury, Krakow 2016.

67 Zob.: Gierat-Bieron B., Kierunki rozwoju polityki kulturalnej w Polsce po 1989 roku. Koncepcje
ministerialne (11), ,,Zarzadzanie w kulturze” 2016, z. 2, s. 91-105.
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poddanej obiektywnej refleksji, co moze wzmacniaé wrazliwo$¢ spoteczna. Zbadanie,
okreslenie czynnikow historyczno-spolecznych i ich wplywu na funkcjonowanie na
danym obszarze instytucji kultury pozwala na $wiadome i zrownowazone kreowanie
jej rozwoju i wspOlpracy z otoczeniem®®, a tym samym dazenie do wlasciwego procesu
kulturowego spotecznosci, na rzecz ktorej dana instytucja zostala powotana. Wspot-
czesnie pozadany holistyczny rozwdj instytucji kultury powinien uwzglednia¢ nie tylko
wypracowang misje instytucji, lecz rowniez specyfike i zasoby lokalnego $srodowiska,
by wspomaga¢ proces nabywania kompetencji kulturowych przez swoich odbiorcow,
przy jednoczesnej szerokiej miedzyinstytucjonalnej wspotpracy®.

Instytucje kultury maja ogromny potencjal realizacji dzialan wlaczajacych oraz
miedzypokoleniowych, ktore moga podejmowac we wspolpracy ze swoim otoczeniem.
Celem niniejszego projektu bylo zwrdcenie uwagi opolskim instytucjom kultury na
potencjat lokalnego $rodowiska kombatantow i weterandw, jako $wiadkow historii
mogacych w bezposredni sposob zaangazowac si¢ w rozwdj oferty kulturalno-eduka-
cyjnej danej placowki. Aspektami wspierajacymi pielggnowanie takiej wspotpracy sa:
réznorodne formy podtrzymywania relacji (jak chociazby zapraszanie na organizowane
przez instytucj¢ przedsigwzigcia), podejmowanie dziatan upowszechniajacych wiedzg
o lokalnej historii z wykorzystaniem formy mi¢dzypokoleniowych spotkan, podejmo-
wanie dziatan sprzyjajacych wspotpracy ze spotecznoscia.

Lokalne instytucje kultury pelnig istotne funkcje w zakresie mobilizacji kapitatu
spotecznego, a ich potencjat powinien stuzy¢ aktywizowaniu i spajaniu lokalnej wspol-
noty’®. Budowanie relacji instytucji kultury z otoczeniem wymaga od menedzerow
kultury otwartos$ci na réznorodne dziatania sprzyjajace integracji lokalnej spotecznosci
na réznych plaszczyznach rozumianych nie tylko poprzez pryzmat wigkszych przed-
siewzie¢ eventowych, lecz skupiajacych si¢ rowniez na pielggnowaniu lokalnej tozsa-
mosci. Zakorzenienie spoteczne potrzebne jest do prawidlowego rozwoju jednostek,
bowiem to na poziomie najmniejszych struktur rozpoczyna si¢ i rozwija przekazy-
wanie warto$ci kulturowych™. Jedng z istotnych funkcji instytucji kultury, dostrzegang
1 pozadang dzi$, jest jej potencjal do budowania wspdlnoty oraz spoteczenstwa oby-
watelskiego.
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Blisko pamieci — badania nad wspolpraca regionalnych instytucji kultury

z kombatantami i weteranami. Zarys problematyki

Streszczenie

Referat ma na celu przyblizenie zalozen realizowanego w ramach stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego unikatowego projektu obejmujacego badania obecnego stanu wspolpracy regionalnych
instytucji kultury z kombatantami i weteranami, w tym weteranami dziatan poza granicami panistwa, z per-
spektywy wojewddztwa opolskiego.
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Blisko pamieci — badania nad wspdlpracq regionalnych instytucji kultury
z kombatantami i weteranami. Zarys problematyki

Wystapienie skoncentruje si¢ na przedstawieniu wynikow badan przeprowadzonych w formie wywiadow
indywidualnych (zorganizowanych z dobranymi do proéby kombatantami i weteranami) oraz badan ankieto-
wych (zrealizowanych wsrod uczestnikéw spotkan z kombatantami i weteranami). Badania przeprowadzono
takze w $rodowisku nauczycieli opolskich szkoét oraz dyrektoréw opolskich instytucji kultury. Pytania odnosity
si¢ gtéwnie do dotychczasowej (za lata 2017-2021) wspdlpracy instytucji ze Srodowiskiem kombatantow
i weteranow, a takze barier utrudniajacych ewentualng wspotprace, czy tez ich otwartosci na podejmowanie
dziatan z tym $rodowiskiem w ramach oferty kulturalno-edukacyjnej.

Przeprowadzone badania pozwolily na wskazanie istotnych dla zarzadzania strategicznego instytucja kultury
aspektow wspierajgcych pielegnowanie wspdtpracy z kombatantami i weteranami oraz wypracowanie reko-
mendacji dla menadzeréw kultury, osob odpowiedzialnych w jednostkach za budowanie relacji z otoczeniem.
Wspdlczesne zarzadzanie instytucja kultury powinno opieraé si¢ rowniez na analizie zlozonosci jej relacji
z otoczeniem, pamieci zbiorowej i indywidualnej poddanej obiektywnej refleksji, co moze wzmacnia¢
wrazliwo$¢ spoteczng. Zbadanie, okreslenie czynnikow historyczno-spotecznych i ich wplywu na funkcjo-
nowanie na danym obszarze instytucji kultury pozwala na $wiadome i zrownowazone kreowanie jej
rozwoju i wspolpracy z otoczeniem.

Analiza zebranych danych wskazata, ze badane instytucje kultury sa otwarte na podejmowanie dziatan
wzmacniajgcych wrazliwos¢ spoteczng odbiorcow swojej oferty poprzez nawiazywanie wspOlpracy ze $rodo-
wiskiem kombatantow 1 weteranéw. Dostrzegaja rowniez swoja istotng rol¢ we wspieraniu budowania
mig¢dzypokoleniowej wigzi pomigdzy $wiadkami historii oraz mlodym pokoleniem. Niemniej jednak
istnieje obecnie jeszcze sporo barier utrudniajgcych regularno$é takiej wspotpracy.

Stowa kluczowe: pamigé, instytucje kultury, kombatanci, weterani, zarzadzanie w kulturze, migdzypoko-
leniowe dziatania
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